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Resumo: Este artigo tem como objetivo pensar algumas das possibilidades que a biografia ou os
estudos de trajetoria podem oferecer para a compreensdo dos meios de comunicacdo de massa,
particularmente, a radiodifusdo, no seu processo de constituicdo e representacdo social. Para tal, a
memoria torna-se um elemento importante de evocacdo e mobilizagdo para a feitura de uma narrativa
identitaria desse meio sonoro de comunicagdo na sociedade. As comemoragdes relacionadas a essa
radiodifusdo oportunizaram perceber a necessidade de recuperar e narrar determinado passado para
torna-lo inteligivel e Gtil para o presente. A pesquisa direcionou-se para o conjunto das comemoragoes
de cinquenta anos da primeira emissora de radio da Amazénia brasileira, a Radio Clube do Para, em
1978, e como se produziu um duplo biografico, ou seja, tanto a emissora quanto alguns dos
personagens envolvidos nela tornaram-se objetos de uma narrativa biografica e parte de uma invengédo
de um passado.

Palavras-chave: Radio na Amazonia. Comemoracdes. Biografia.

Abstract: This article intends to consider of some of the possibilities that the biography or the
trajectory studies can provide for the understanding of the mass media, particularly broadcasting, in
the process of constitution and social representation. To this end, memory becomes an important
element of evocation and mobilization for the making of a narrative identity of this mean of sound
communication in society. This broadcasting-related celebration made it possible to perceive the need
to recover and narrate a past to make it intelligible and useful for the present. The research focuses on
the fifty-year celebrations of the first Brazilian Amazon radio station, Rédio Clube do Parg, in 1978,
and how a biographical double was produced, that is, both the broadcaster and some characters
involved in it have become objects of a biographical narrative and part of an invention of a past.

Keywords: Radio in the Amazon. Celebrations. Biography.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo pensar algunas de las posibilidades que la biografia o los
estudios de trayectoria pueden ofrecer para la comprension de los medios de comunicacion de masas,
particularmente, la radiodifusion, en su proceso de constitucion y representacion social. Para ello, la
memoria se convierte en un elemento importante de evocacién y movilizacién para la elaboracion de
una narrativa identitaria de ese medio sonoro de comunicacion en la sociedad. Las conmemoraciones
relacionadas a esa radiodifusion oportunizaron percibir la necesidad de recuperar y narrar determinado
pasado para hacerlo inteligible y util para el presente. La investigacion se dirigio al conjunto de las
conmemoraciones de cincuenta afios de la primera emisora de radio de la Amazonia brasilefia, Radio

! Artigo submetido & avaliagdo em junho de 2017 e aprovado para publicagio em novembro de 2017.


http://dx.doi.org/10.18817/ot.v14i24.567
mailto:eritovanio@gmail.com

36
Outros Tempos, vol. 14, n. 24, 2017 p. 35 - 56. ISSN: 1808-8031

Club do Para, en 1978, y cdmo se produjo un doble biogréafico, o sea, tanto la emisora como algunos
de los personajes involucrados en ella se convirtieron en objetos de una narrativa biografica y parte de
una invencioén de un pasado.

Palabras clave: La radio en la Amazonia. Celebraciones. Biografia.

Introducéo

A temética desse texto é discutir questdes relacionadas & biografia enquanto
possibilidades de estudo para uma emissora de radio compreendida tanto como meio de
comunicagio de massa quanto uma instituicdo atuante na sociedade. E, neste sentido, que se
abordara a Radio Clube do Para como objeto de uma narrativa de trajetoria elaborada com
elementos biogréficos, por ocasido das comemoracfes do seu cinquentenario, em 1978, na
cidade de Belém do Parad. Uma das hip6teses aqui trabalhadas direciona-se a pensar que um
passado foi apropriado e mobilizado enquanto parte constituinte de uma escrita celebrativa da
trajetdria desta radio. O proposito, neste sentido, sera revelar que tal passado do radio tanto
foi objeto de uma invencdo de pensadores ligados ao préprio meio de comunicagdo quanto fez
parte de uma memdria familiar em particular.

A importéncia deste tema justifica-se em diversas dire¢des. Em primeiro lugar,
ela desloca a questdo dos estudos de biografia no debate travado nas Gltimas décadas no
campo das ciéncias sociais, historiografia e da propria comunicacdo. De maneira geral, a
tradicdo de estudos desenvolvidos sobre biografia apresenta uma diretriz epistemoldgica
definida: biografia é narrar a vida de um individuo em particular, ainda que se pretenda
estabelecer relagdes com 0s grupos sociais e a sociedade em geral. A proposta defendida no
texto permite dizer que a emissora Radio Clube do Pard, enquanto instituicdo, uma empresa
de comunicacdo, foi objeto de uma narrativa de trajetdéria com importantes elementos
biograficos apresentados. Entdo, a proposta é sugerir a possibilidade de biografar a vida de
uma instituicdo como a radio de Belém. Em segundo lugar, porque é objetivo deste artigo
colocar em evidéncia o problema do passado seja enquanto invencdo, no sentido de uma
“tradicao inventada”, seja como parte de uma memoria familiar que reivindicou o estatuto de
escrita e fala sobre esta emissora de rédio.

Isto colocado, cabe ainda ndo esquecer que a experiéncia radiofonica
compreendida na sua complexidade historica, ou seja, atentando para suas materialidades e
representacdes no espaco e no tempo, mas que pouco tem sido objeto de reflexdo de

historiadores ou de estudiosos da comunicacdo quando correlacionada com a perspectiva
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biogréfica. Alguns trabalhos mais proximos dessa preocupa¢do como o de Tom Cardoso e
Roberto Rockmann ou de Sérgio Cabral?, destacando a trajetéria de personalidades do mundo
do réadio, da musica popular e do futebol, ou ainda, noutra direcao, as importantes publicacdes
que versam sobre autobiografias, depoimentos e textos memorialisticos desses
“protagonistas” do meio de comunicacio.® Nessas narrativas, a propria biografia e alguns dos
recursos que se utilizam, como a memoria, o arquivo familiar, o album de fotografias e o
sentido temporal da narrativa, por exemplo, ndo se tornam objetos de preocupacéo reflexiva.
Diante desses incomodos envolvendo a escrita biografica, de modo geral, e mais
diretamente em suas relagdes com a radiodifusdo, procurei com esse texto, tomando como
ponto de partida a analise de uma narrativa sobre a trajetdria da primeira emissora de
radiodifusdo da Amazobnia brasileira, por ocasido dos festejos e celebracdes do seu
cinquentenario em 1978, na cidade de Belém do Par4, enfrentar essas questdes e desenvolver

uma reflexao inicial.

Dois tempos de uma radio: passado e presente

No final dos anos 70, com as comemora¢fes dos cinquenta anos da primeira
emissora de radiofénica da Amazonia brasileira, a Radio Clube do Pard, houve uma
preocupacao de retomar o passado, procurando definir um legado e materializar uma memaria
em relacdo a essa emissora. Nessa retomada, como lembrou Marieta Ferreira, “procuram
estabelecer caminhos para uma redefinicdo da identidade”, no que as celebra¢fes adquirem
um lugar medular “no universo politico contemporaneo”, inclusive porque se tornaram

> Ao evocar suas lembrancas, dialogar com uma

centrais na “construcdo da identidade
memoria e legado festejados “consensualmente” e ao repercutir 0s efeitos das solenidades
oficiais da radio, o literato paraense Augusto Meira Filho, por exemplo, discutia o papel desse

meio de comunicacdo sonoro na redefinicdo da identidade, transitando entre o local e o

2 CARDOSO, Tom; ROCKMANN, Roberto. O Marechal da vitéria: uma histéria de radio, TV e futebol. Sao
Paulo: A Girafa Editora, 2005; CABRAL, Sérgio. No tempo de Almirante: uma histéria do radio e da MPB.
Rio de Janeiro: Francisco Alves Ed., 1990.

¥ LADEIRA, César. Acabaram de ouvir: reportagem numa estacéo de radio. Sdo Paulo: Cia Editora Nacional,
1933; MURCE, Renato. Bastidores do radio: fragmentos do radio de ontem e de hoje. Rio de Janeiro: Imago,
1976; TAVARES, Reinaldo C. Historias que o radio ndo contou. Séo Paulo: Negocio Editora, 1997.

* FERREIRA, Marieta de Moraes. Historia oral, comemoracdes e ética. Projeto Historia: ética e histéria oral,
Sdo Paulo, n. 15, p. 157-164, abr. 1997.
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nacional, a partir de Belém do Para: “Efetivamente, uma gloria do Pard, da Amazonia e do
Brasil”.

Por isso, talvez seja oportuno falar em invencdo, pois ao analisar um conjunto de
artigos, matérias, imagens fotogréficas, slogans publicitarios veiculados no Jornal
Relampago, caderno especial do matutino O Liberal®, assinado e organizado por Edyr
Augusto Proenca, em 22 de abril de 1978, repercutindo e tomando parte has comemoracdes
de meio século da emissora. Edyr Augusto, neto de um dos fundadores e filho do diretor geral
da emissora Radio Clube do Pard, escreveu uma narrativa em que podemos notar, como
veremos a seguir, de que maneira a emissora, no final dos anos 70, inventou seu préprio
passado.

Esta invencdo do proprio passado é compreendida aqui no sentido que o
historiador britdnico Eric Hobsbawm identifica como “tradi¢des inventadas™ que seria “um
processo de formalizagdo e ritualiza¢do”, onde se refere ao passado por repeticdo. O que o
historiador ndo enfatizou em sua abordagem refere-se a producgéo intelectual dessa “invengao
da tradicdo”.® A abordagem indicada aqui identifica a invencdo do passado da radio pela
prépria emissora ao repetir atos celebrativos e formalizar préaticas ritualizadas por ocasido das
celebracGes de aniversario do meio de comunica¢do sonoro. Também se torna invencao
porque resultou na producdo intelectual de uma narrativa que fincou lugares, personagens e
eventos desse meio de comunicacéo.

Com texto de capa intitulado “Réadio Clube: 50 anos™’, editorial do caderno Jornal
Relampago, em que procurou evocar a fala e a viséo dos entéo diretores e donos da emissora
naquele momento — ano de 1978 —, a ideia central que pareceu acompanhar todo o texto
pareceu ser a ligacdo estabelecida entre a radio existente no presente com aquela que é

evocada do passado:

Nesses cinquenta anos, era natural que fossemos atingidos também pela forca da
evolucdo. Mudaram-se os esquemas de programacdo, mudaram-se os dirigentes,
mudaram-se as formas de radio. Mas permaneceram intocaveis 0s principios de

> Algumas informacdes de referéncia sobre o Jornal O Liberal: foi fundado em 1946 pelos membros do Partido
Social Democratico, chefiado por Magalhdes Barata, Interventor de Vargas e, depois, Governador do Pard. No
inicio, era um diario vespertino e combatia os “anti-baratistas”, reunidos em torno da Folha do Norte, de Paulo
Maranhdo. O comerciante Rémulo Maiorana comprou esse diario em 1966, que passou a ser matutino e
impresso a cores, sendo que, no ano de 1971, passou a divulgar como seu subtitulo “Jornal da Amazonia” e,
atualmente, pertence e é administrado pelos herdeiros e familiares de Maiorana.

¢ Cf. HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence (Org.). A invencéo das tradicdes. S&o Paulo: Paz e Terra, 1997. p.
9-12.

" PROENCA, Edyr Augusto. Radio Clube 50 anos. Jornal Relampago, Belém, p. 1, 22 abr. 1978.
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retiddo dos primeiros instantes: da seriedade e respeito, sobretudo os compromissos
assumidos perante o povo, 0s tnicos que hdo de ser imutaveis para nés.?

Observando o texto, mesmo quando a visdo do radio sobre si mesmo disse acerca
do processo de “evolugdo” que sofreu, ao longo do tempo, com as mudangas nos esquemas de
programacao, dos dirigentes e das “formas de radio”, ela o fez sem perder a referéncia de um

passado da emissora — da fundagdo aos anos 50, periodo administrado pelos fundadores —

representado pelos principios e valores dos primeiros protagonistas da radio, que
significariam o parametro central em meio a nova condicéo financeira e comercial desse meio
de comunicacao no final dos anos 70 — novo momento do capitalismo e da inddstria cultural.
Produziu-se, segundo essa visdo, uma mescla entre uma heranga moral e cultural, advinda de
um passado, com 0s novos condicionamentos, proporcionados pelos interesses financeiros e
comerciais no presente. No entanto, um elemento seria a base dessa mescla, a representar, ao
mesmo tempo, o grande objetivo da emissora, que seria o de permanecer intimamente ligado
“ao coragdo paraense”, agindo “em favor dos problemas de nossa terra e do nosso povo”.
Segundo Edyr Augusto Proenca, o que justificava esses valores no tempo dos
fundadores era a clareza e definicdo do objetivo que desejavam com esse meio de
comunicacdo: a ideia de um projeto de utilidade publica, visando oferecer servigos e solucdes
para 0 povo paraense e em beneficio da terra. Aqui, evidenciou-se um segundo elemento
destacado pelo autor, ou seja, o conjunto de significados sociais e culturais que o radio
representaria cotidianamente para os paraenses. “Desenvolvimento cultural”, servigos a
populagdo, portanto, a énfase recaiu no sentido e sentimento ptblico da emissora radiofdnica.’
Por exemplo, o significado assinalado de “desenvolvimento cultural paraense” do meio de
comunicagdo sonoro estaria representado pelas suas acfes de transmitir noticias e musicas, ou
seja, proporcionando instrucdo e diversdo para 0s ouvintes paraenses. Essa sua condicdo
diaria de contato com os paraenses, € por tanto tempo, fez com que ela se tornasse “intima,
querida, que tem carinhosamente como uma coisa sua” pelo povo paraense:
A historia do Réadio Clube estd intimamente ligada ao desenvolvimento cultural
paraense. Ele tem sido um polo de expansdo pelas comunicacdes, levando a todos os
quadrantes do Estado o rumo dos acontecimentos, levando a noticia que informa,
que instrui, que estimula, que entusiasma, e da musica que embevece, que distrali,
que diverte. E pelos caminhos percorridos junto com o povo, nasceu uma afinidade

que lhe concede um lugar afetuoso entre a coletividade, que tem carinhosamente
COMO uma coisa sua, muito fntima e querida.™

¢ Ibid.
® Ibid.
19 1hid.
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Como veremos mais adiante, tal referéncia de ligagcdo com o povo e seu papel no
“desenvolvimento cultural paraense” também se fez presente e circulou por outros discursos,
como o publicitario e, mais do que isso, al¢cada enquanto representativa de uma identidade
local.

Embora Edyr Augusto Proenga tenha usado os termos “desenvolvimento” e
“evolucdo”, eles ndo foram apropriados enquanto sinonimia. “Desenvolvimento” pareceu
estar relacionado com a producéo e manifestacao intelectual e artistica, enquanto “evolu¢do”,
apesar de originariamente ser relativo as metaforas biologicas, foi empregado pelo autor na
associacdo com as mudancas econdmicas vivenciadas por uma empresa comercial, no caso, a
prépria emissora radiofonica, em suas novas configuracdes no final dos anos 70. Para esse
pensador da radio, o liame da emissora com a “for¢a de evolu¢ao” nao deveria ser de
“subserviéncia”, mas de didlogo: “Mesmo que a atualidade exija conotacdes de interesses
financeiros, como qualquer empresa comercial, fazemos questdo de resguardar os ideais que
vem de nossos fundadores”.* Em outras palavras, para Edyr Augusto Proenca, o significado e
o papel da Radio Clube do Para no “desenvolvimento cultural paraense” poderia ser explicado
pelo didlogo entre “evolugdo” estrutural e material e a “heranga” de valores e principios,
advindo do “resguardo das ideias dos fundadores”, ou ainda, entre 0 chamado réadio antigo e o

novo, a notar e reconhecer seus nexos e mudan(;as.

O bidgrafo e pensador em foco

Como o leitor pode notar, estamos diante de um personagem que se apresentou
enquanto narrador e pensador da trajetéria da emissora Radio Clube do Para e dos
significados do seu passado. Edyr Augusto Proenca usufruia de autoridade para legitimar suas
afirmacdes? Ele desfrutava de algum foro de “verdade” para convencer seus leitores da
narrativa que tecia? Quem era esse “Edyr”? E quanto a sua narrativa, podemos nos indagar
sobre como ela se apresentou ou quais 0s propdsitos de sua comunicacéo?

Edyr Augusto Proenca foi um dos cinco filhos que surgiram da unido das familias
Proenca e Camardo. O conhecido Edyr de Paiva Proenca e Celeste Camarao, seus pais, eram
representantes dessas familias que se destacaram no envolvimento com a imprensa e
radiodifusdo, na literatura e masica popular no Para. Seu pai, Edyr de Paiva Proenca, atuou de

maneira intensa no periodismo de Belém como colunista de radio e esportes de quase todos 0s

1 1bid.
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jornais, durante varias décadas, e escreveu livros sobre o futebol paraense, além de uma
importante producdo de compositor ¢ musico popular. “Ele trabalhava de dia na radio e de
noite ele ia para os jornais, fazia paginas de jornais, escrevia colunas, era uma loucura”, assim
rememorou Edyr Augusto Proenca sobre as atividades diarias e o lugar da imprensa e do meio
de comunicag&o sonoro na vida de seu pai.

Celeste Camarao foi intérprete de musica popular nos anos 40, principalmente dos
compositores Gentil Puget e Waldemar Henrique, musicos paraenses que tematizavam a
“Amazonia” e suas manifestacdes “folcloricas”. Celeste juntou-se ao seu futuro marido, no
final dos anos 30, integrando o grupo musical Bando da Estrela como cantora sobretudo de
sambas, e passou a atuar frequentemente na PRC-5, Radio Clube do Para, com a alcunha de
“voz morena” ou “professorinha do broadcasting paraense” e tendo como irma, Adalcinda

»12 Entdo, Edyr Augusto Proenca nasceu em um lar

Camardo, a “poetisa da Amazodnia
envolvido de maneira intensa com uma producdo cultural, desenvolvida através da literatura,
da mdasica popular, do teatro, tendo, cotidianamente, ora como pano de fundo, ora como
espaco privilegiado, a emissora e toda experiéncia que proporcionava. Na década de 1970,
Edyr Augusto convenceu e estimulou seu pai a voltar para a atividade musical, com a
composicdo de sambas e tornou-se um dos parceiros dele enquanto letrista, originando as
cancdes Amor Imperfeito, Ana Luiza, Rua do Poeta, Meu Canto de Amor Por Belém. Nas
palavras do filho Edyr, a vida musical de seu pai:
Ele rapazola era seresteiro, entdo ele formou um grupo chamado ‘O Bando da
Estrela’ porque naquela época era muito famoso o ‘Bando da Lua’, que
acompanhava a Carmem Miranda. A cantora do grupo era justamente a minha mée e
eles se apresentavam na Radio Clube, num programa de auditério e assim foram até
que casou, e muito servico e foram deixando de lado. Ali por volta dos 60, aos 50
anos de idade ou coisa assim, ele comecou a voltar a tocar e comegou a compor
novamente mudsica, e foi uma época em que 0 Quem Sé&o Eles (tradicional escola de
samba de Belém) comegou a ter um grande retorno, comandado por intelectuais,
artistas, gente do esporte, ai ele voltou por conta do meu irmdo Edgar que também

estava envolvido. Ele fez alguns sambas para o Quem Sao Eles. Fez shows. Ele
adorava tocar, era compositor [...]."*

A parceria de Edyr Augusto com seu pai ndo se limitou apenas a musica popular,
mas se intensificou de uma maneira ainda mais longeva na comunicacdo radiofénica. Depois
de atuar em varias fungbes na Radio Clube do Pard, ainda dirigida por seu avd, Edgar de
campos Proencga, passou a “ser diretor de programacdo da Radio Clube e tinha alguns

programas também e fundei a Radio Cultura, fundei a Radio Belém também, fundei a Radio

2 PUGET, Gentil. Ondas Sonoras. Revista Para llustrado, p.10-11, 21 jan. 1939.
BEntrevista de Edyr Augusto Proenca, novembro de 1999. Disponivel em:
http://www.oparanasondasdoradio.ufpa.br/edyrentre.htm



http://www.oparanasondasdoradio.ufpa.br/edyrentre.htm

42
Outros Tempos, vol. 14, n. 24, 2017 p. 35 - 56. ISSN: 1808-8031

Cidade Morena que hoje é Jovem Pan™*

. Assim, quando seu pai “Edyr” ja assumira a direcao
da emissora, ele, segundo foi possivel perceber, destacava-se enquanto um intelectual ou
pensador dessa instituicdo e meio de comunicacdo sonoro, seja na producdo da grade de
programagdo ou na elaboracdo de uma narrativa sobre a trajetoria desse meio de
comunicagdo, em particular, pendulando, como tentaremos ver, em diferentes temporalidades
e, mesmo, em distintos espacos da nacdo. Nessa condicdo, talvez ndo fosse tdo complicado
para Edyr Augusto Proenca construir uma trama quase biografica dessa emissora
cinquentenaria, de modo a dizer sobre os valores, personagens e relacdes que a definiram ao

longo tempo.

A construcéo da biografia da radio: memoria e arquivo familiar

Por falar em valores, para o biégrafo da radio, estariam longe de serem
abstragdes, sem um “lugar” ou mesmo uma “origem”, em vez disso, admitiriam uma filiagao
paterna e conformariam uma herancga. Assim, ao retomar um passado na trajetoria da emissora
no Para, Edyr Augusto Proenca resolveu evocar as lembrancas sobre as individualidades que
ajudaram ndo s6 a instituir esse meio de comunicacdo na regido como também a forma-lo,
segundo seu entendimento, por intermédio dessa heranca de valores. Recorrentemente, as
individualidades em questdo eram os trés principais fundadores: Roberto Camelier, Edgard
Proenca e Eriberto Pio dos Santos. Nesse rumo, a edigdo comemorativa do Jornal Relampago
apresentou pequenas informacgdes biograficas de personagens da “historia” da emissora, que
eram somadas as imagens fotograficas, de modo a oferecer uma espécie de “biografia” da
emissora cinquentenaria para o publico de ouvintes e leitores, enquanto parte do conjunto das
celebragdes, em abril de 1978.

N&o se deve descurar que o0 autor e organizador da matéria comemorativa
representava a terceira geracao da familia “Proenga”, junto com seu irmdo Edgar Augusto e,
nesse sentido, tornara-se uma espécie de “porta-voz”, naquele ano de comemoragdes, do que

considerei nomear de meméria familiar™® e, a0 mesmo tempo, da propria direcdo da emissora

4 Entrevista de Edyr Augusto Proenca, novembro de 1999. (Grifo nosso).

> Resolvi utilizar a expressio “memoria familiar” a partir das conclusdes que cheguei ao entrevistar Edyr
Augusto Proenca e acompanhar os demais integrantes da familia ligados a radiodifusdo no Para, pela imprensa,
depoimentos gravados de Edyr de Paiva Proenca e de Edgar Augusto. Observei, portanto, que parte das
memorias de cada um dialoga com a de seu antepassado mais direto como, por exemplo, Edyr Paiva com seu
pai, Edgar Proenga, e noutra direcdo, com seus filhos que, semelhante a ele, envolveram-se na radiodifuséo e
imprensa de Belém: Edgar Augusto Proenca e Edyr Augusto Proenca. A memoria genealdgica também se dava
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homenageada, além de dispor do arquivo familiar de seu avd, Edgar Proenca, e do pai, o entdo
diretor Edyr de Paiva Proenga. Assim, ao confluir a memoria e o arquivo familiar dos
“Proenga”, Edyr Augusto pareceu compor uma mistura entre revista ilustrada e album de
familia, para revelar a visdo que a emissora tinha de si mesma e sobre seu passado.

Nesse sentido, por transparecer um “album da radio” e de sua trajetéria, a edigdo
comemorativa sobre o aniversario de 50 anos do radio paraense e, em particular, da Radio
Clube do Par4, ou seja, do ja citado Jornal Relampago, com matéria datada do dia 22 de abril
de 1978, foi organizada de modo a dar interesse especial para as imagens técnicas,
especialmente as fotografias e 0s respectivos textos que as acompanham, como titulo e
legenda, e, ainda, as propagandas no seu formato de imagens e palavras, com o objetivo de
“recuperar” um passado relacionado, ou mesmo instituido pela direcdo da emissora
radiofénica. Desse modo, considerei pertinente priorizar trés elementos constitutivos dessa
edicdo comemorativa: a narrativa textual, visual e, uma mais especifica, a publicitéria.

A propria associacdo feita dessa edi¢do comemorativa, enquanto um “album da
radio”, desvela uma natureza importante na composicdo dessas narrativas, ou seja, a
biogréfica. Veremos que tanto nos textos dos artigos quanto nas fotografias utilizadas, Edyr
Augusto Proenca procurou tecer uma narrativa geral e biogréafica dos primeiros anos da Radio
Clube do Para. Mesmo a propaganda, com sua linguagem e referentes textuais e imageéticos,
também admitiu uma dimens&o biografica e, do seu modo, também retomou um passado para
efeito das celebracBes do cinquentenario da emissora paraense. Dito de outra maneira, Edyr
Augusto Proenca, pela forma de sua escrita e pelo modo como elaborou sua narrativa sobre a
radio, apresentou-se, ainda que ndo assumidamente, enquanto um bidgrafo da emissora
cinguentenaria e, em alguma medida, da prépria radiodifusdo na Amazonia paraense.

Também parece que ao intentar biografar a trajetoria dessa emissora radiofénica,
ele acabou revelando tracos de si proprio e de sua “memoria familiar”. Por isso, quando se
fala em biografia, a primeira premissa é que toda escrita biografica € um ato de escrita e,
portanto, passivel de questionamentos e revelador de posi¢fes (assumidas e ndo-assumidas do
autor): o bidgrafo precisa estar consciente que o primeiro questionamento que vai enfrentar é
“porque escreveu sobre esse individuo/objeto”? admiragdo, homenagem, jogo de memoria e
uma afinidade eletiva “que esta na origem da relagdo pessoal que 0 autor acaba por manter

com o biografado”. Assim, na escrita biografica encontramos tanto informagdes sobre o

pelo fio que unia avd e netos. Edyr Augusto lembra que conviveu bastante com seu avd Edgar Proencga, no
tempo de sua velhice, e acredita que seu estimulo para a literatura e o trabalho de escritor deveu-se a esse
contato com o avd e a volumosa biblioteca que dispunha. Fonte: Entrevista realizada com Edyr Augusto
Proenca, 2016.
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biografado quanto sobre o biografo, bem como sobre a memdria evocada (coletiva e
individual) em relacdo ao individuo/objeto, como lembrou Vavy Pacheco Borges.*® Poncioni,
na mesma direcdo, chamou a atencao para a relacéo especular que muitas vezes se estabelece
na biografia entre o bidgrafo e o biografado, pois o autor acaba vendo seu “rosto refletido no
retrato” do individuo/objeto.”’

A narrativa biografica dos primeiros anos da radio teve inicio com um texto
introdutorio dessa edicao especial intitulado “A quarta emissora do pais”, em que procurou
informar ou rememorar aos leitores da “historia” inicial da emissora como, por exemplo, a
justificativa de sua origem:

A histéria do Réadio Clube do Pard comegca num 22 de abril de 1928. O Brasil
despertava para a radiofonia, a semente langada pelo mestre Roquette Pinto, no Rio
de Janeiro, fundando a Ré&dio Clube do Brasil, medrava em solo fértil e, assim, logo
surgiram os seguidores idealistas, com as atividades da R&dio Clube de Ribeirdo
Preto, da Radio Clube de Pernambuco. O Para inscreveria logo o seu nome na

histéria do radio brasileiro, através de um grupo de idealistas e sonhadores que
fundaram a Radio Clube do Paré. *®

Interessante notar a maneira como ele situou e justificou a emergéncia e o inicio
da “historia” do radio em terras paraenses, ao atrelar a um movimento maior, em nivel
nacional, de transformagbes envolvendo as comunicagdes radiofonicas. Mais adiante,
continuou a biografar a emissora, ao indicar em sua trajetéria alguns personagens
considerados importantes, 0s primeiros programas, as primeiras sedes, além dos obstaculos
experimentados, a exemplo de seu precario aparato técnico, especialmente nas décadas de 20
e 30.

Num transmissor construido aqui mesmo, de quase nenhuma poténcia, mas capaz de
registrar os sons paraenses nos céus de Belém, o Radio Clube do Pard comecgou
numa sala da antiga Casa Relampago e depois no largo da Trindade [...] Depois,
passou a ter maior desenvolvimento quando se localizou num prédio da Travessa
Silva Santos, nos fundos do Cinema Olimpia. Entdo, sua programacdo era didria,
com programas que iam das 12 as 14 horas e das 20 a&s 22 horas, reunindo artistas e
intelectuleéis da terra em audi¢6es muito bem recebidas. Era, entdo, a PRAF —a Voz
do Para.

Essas limitagdes técnicas e a “trajetoria cigana” foram comuns entre as poucas

emissoras de radio existentes no Brasil nos anos 1920 e 1930, portanto, periodo em que ainda

* BORGES, Vavy Pacheco. Desafios da memoria e da biografia: Gabrielle Brune-Sieler, uma vida (1874-1940).
In: BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia (Org.). Meméria e (res) sentimento: indagagdes sobre uma questéo
sensivel. 2. ed. Campinas: Editora da Unicamp, 2004. p. 283-310.

" PONCIONI, Claudia. “Bio-grafar, escrever vidas?” In: SEIXAS, Jacy; CESAROLLI, Josianne; NAXARA,
Marcia (Org.). Tramas do politico: linguagens, formas, jogos. Uberlandia: EDUFU, 2012,

12 PROENGCA, Edyr Augusto. A quarta emissora do pais. Jornal Relampago, Belém, p. 2, 22 abr.1978.

Ibid.
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eram organizadas como sociedades ou clubes, de modo a congregar curiosos, entusiastas,
amadores da transmissdo radiofénica e seu momento de transicdo para o0 modelo comercial e
de entretenimento.”® Entretanto, sobre a radio paraense parece importante de alguma maneira
precisar, cronologicamente, as informagfes acima citadas para uma melhor compreensao
dessa narrativa de trajetoria. Edyr Augusto Proenca referia-se aos primeiros cinco anos de
existéncia da Radio Clube do Para, época em que seu prefixo ainda era PRAF, com o slogan
“A voz do Para”, entre 1928 e 1933. Assim, sua primeira preocupagao foi chamar a atengédo
em sua escrita sobre esse passado mais recuado da emissora, ou seja, entre final dos anos
1920 até meados da década seguinte, para dizer como a “historia” desse meio de comunicacao
comecou no Pard. Seu modelo de escrita biografica seguiu um formato considerado
tradicional, de forma a privilegiar etapas sequenciais da vida biografada, ou seja, origem,
infancia, amadurecimento, até chegar ao momento do presente da radio, com destaque para a
sua linearidade temporal do final dos anos 1920 ao fim dos anos 1970 e revelando, por tudo
isso, uma coeréncia narrativa que ajudaria a convencer o ouvinte e/ou leitor.

Para além da riqueza dos elementos biograficos citados, parece importante colocar
énfase na coincidéncia desses argumentos, informacGes e imagens evocadas, quase um
modelo de mimeses para outras narrativas de outros momentos comemorativos. Por exemplo,
vejamos como Se expressou seu pai, Edyr de Paiva Proenca, em 1988, também num conjunto
de comemoracdes:

[...] alids o que parece € que foi ontem que tudo comegou, seguindo a linha de
entusiasmo de Roquette Pinto, que fundara no Rio sua emissora, sendo seu gesto
imitado em Ribeirdo Preto e, depois, pelos irmdos Moreira Pinto, em Pernambuco.
Eram as Radio Clube, que inspiraram um grupo liderado por Edgard Proenca,

Roberto Camelier e Eriberto Pio dos Santos a fundar a do Para, a primeira em todo o
Norte com o prefixo PRAF, a Voz do Para.

Essa narrativa de fundacdo do rédio no Pard ndo pareceu ter 0s mesmos
componentes informativos, sequéncia de dados e estruturacdo de sentido evocadas por Edyr
Augusto, reiteradamente levadas a publico por ele proprio ou sendo reempregadas pelos
meios de imprensa, sobretudo nessas datas comemorativas do radio local? Dez anos depois,
ao integrar as celebragcdes dos sessenta anos da radiodifusdo paraense, produziu-se quase 0
mesmo “predmbulo biografico” da emissora pioneira e homenageada. Como pode se

compreender isso? Em que se assentavam a verossimilhanga e inteligibilidade dessas

% AZEVEDO, Lia Calabre de. No tempo do rédio: radiodifusdo e cotidiano no Brasil, 1923-1960. 2002. Tese
(Doutorado em Histéria) — Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2002. p. 47-48.

2l PROENCA, Edyr de Paiva. Jornal TV Cultura — canal 2, Belém, 1 dez. 1988. Primeira pagina. Edicdo
comemorativa de trés anos de aniversario da Rédio Cultura do Pard FM e sessenta anos do radio no Para.
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narrativas em mimeses? A resposta, segundo parece, relaciona-se com a memoria, seja na sua
organizacdo e transmissdo oral ou por intermédio de um arquivo. Sob essas narrativas
encontramos uma “memoria familiar”, principalmente dos “Proenga”, robustecida por um
arquivo da familia composto por livros, artigos e matérias de jornais, cadernos de anotagdes e
fotografias.

Album da radio: a trajetdria visual da emissora homenageada

Desse modo, a maioria das fotografias utilizadas no “album da radio”, que foi a
edicdo comemorativa do Jornal Relampago, adveio desse arquivo familiar dos Proenca.
Ainda na primeira parte da pagina — de forma a corresponder aproximadamente %2 do total —,
foram incluidas duas fotografias que apontavam para o forte sentido biografico dessas
rememoracOes, ou seja, as imagens de Edgar Proenca e Roberto Camelier, consideradas
médias e dispostas, respectivamente, nos lados direito e esquerdo, sendo entremeadas por um
texto introdutério de trés paragrafos. Utilizando-se das técnicas de organizacdo do

fotojornalismo, buscou-se uma producéo de sentido ao enfeixar esses elementos?® — fotos,

titulo, texto principal, além das legendas — numa narrativa com um enredo coerente,
definidora de “lugares” tanto para a propria emissora, N0 d@mbito da radiofonia brasileira,
quanto para as individualidades que fizeram e operacionalizaram esse meio de comunicacao
nas Ultimas décadas da primeira metade do século XX.?®

Ao nos determos sobre a narrativa visual, sobretudo através das fotografias
usadas, 0 que me parece importante ressaltar € que também, por intermédio delas, procurou-se
“biografar a radio” celebrada. Exemplo disso, foram as duas fotos dos fundadores deste meio

de comunicagdo sonoro no Para, Edgar Proenca e Roberto Camelier:

2 MAUAD, Ana Maria. Na mira do olhar: um exercicio de analise da fotografia nas revistas ilustradas cariocas,

na primeira metade do século XX. Anais do Museu Paulista, Sdo Paulo, v. 13. n.1, p. 133-174, jan./jun. 2005.

2 Nesse sentido, Rafael Hagemeyer lembrou da capacidade de associacdo e de poder integrar um grande
repertdrio por parte das imagens: “[...] a producdo de significado depende também da ordem em que as
imagens sdo apresentadas e da relagdo de significado produzida entre elas, os sons que a acompanham”,
acrescentando, no entanto, eu diria, também, com os textos escritos. Ver HAGEMEYER, Rafael Rosa. Historia
& audiovisual. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2012. p. 23. (Colegdo Historia &...Reflexdes).
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Figura 1: Edgar Proenga e Roberto Camelier.

Fonte: Jornal Relampago
Acervo: Colegao “Vicente Salles” da Universidade Federal do Para

O primeiro conjunto de fotografias organizados por Edyr Augusto Proenca
procurou assinalar, como de regra nas biografias, quem foram os “pais” da emissora de
radiofénica, a saber, seus fundadores. Ao lado disso, importante notar que o circuito de
exibicdo dessas imagens ndo estava restrito aos arquivos familiares das respectivas familias
“Proenca” e “Camelier”, porém se moveram num ambito bem maior, pois essas fotos, entdo
republicadas nos anos 1970, circularam bastante entre as colunas sociais e de radio nos
periddicos dos anos 1930 e 1940, na capital paraense. Os jornais a Folha do Norte, o Estado
do Para, A Vanguarda, Folha Vespertina e as revistas ilustradas A Semana, Guajarina e,
principalmente, a Para llustrado foram instituidos pela imprensa da segunda metade do
século XX, na condicéo de parte integrante de um arquivo de memarias sobre a radiodifuséo e
as individualidades que a fizeram e a instituiram em Belém, a partir do final dos anos 1920. %
Particularmente, 0 magazine Para llustrado foi um meio central da imprensa para a exibicéo
dessas fotos dos homens ligados a este meio de comunicagéo.

Essa revista ilustrada tinha como seu dono e diretor, o préprio Edgar Proenca, um

dos fundadores e diretores da Radio Clube do Para. Assim, a Para llustrado servia também

% pensando na direcdo proposta por Jacques Le Goff de que todo documento é monumento, portanto, sendo
admitido seus multiplos usos culturais e politicos, procurei, nesse sentido, pensar essas fotografias em sua dupla
condicdo de documento e monumento. Sobre a discussdo documento/monumento ver: LE GOFF, Jacques.
Historia e memodria. Tradugdo: Bernardo Leitdo [et al] Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1990. p. 468-473. A
respeito da analise e usos da fotografia enquanto documento e/ou monumento, ler: MAUAD, Ana Maria. Através
da imagem: fotografia e historia, interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, p. 73-98, 1996.
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como uma “revista da radio” na imprensa de Belém dos anos 1930 e 1940. Dessa maneira,
ndo se torna dificil concluir que os demais diretores e personagens da emissora também
retiravam de seus arquivos pessoais, por exemplo, fotografias para serem publicadas no
préximo namero da revista. Com isso, essas imagens passaram a fazer parte de um dominio
publico e da propria memdria da imprensa que, por sua vez, como temos observado, acabou
por reproduzir o sentido da memdria do radio no Para, atraves dos textos memorialisticos e
dessas mesmas imagens téecnicas.

Se, como disse Raphael Samuel, as fotografias podem ser “a seu modo...
lembranca vivida de histérias que havia, de algum modo, esquecido e que ndo eram féceis de
serem incorporadas a historia com ‘H’ maitsculo”, no caso que nos interessa, observou-se
uma inversdo: as fotografias das celebracdes do radio ndo enunciaram lembranga alguma de
qualquer histéria esquecida, ao contrario, reiterou lembrancas de um passado
consensualmente retomado pelos diretores e homens da emissora, no final dos anos 1970, que
admitiriam prefigurar como parte central de uma “Histéria” maiuscula da radiofonia no
Paré®. Quase n3o ha espacos vazados para outros personagens, trajetorias e figuragdes. Por

026

exemplo, cadé as imagens de Gentil Puget?” Esse personagem importante do radio no Para

nas décadas de 1930 e 1940 foram, nas décadas seguintes, envolvidos no esquecimento.

As micro biografias: entre um Proenca e um Camelier

Outro aspecto a ser destacado refere-se as proprias legendas das fotografias.
Através delas é possivel notar informacbes biograficas pontuais sobre personagens
considerados importantes na trajetoria da emissora, espécies do que resolvi nomear de “micro
biografias” compondo a biografia maior, ou seja, da propria emissora aniversariante. Vejamos
as duas legendas: a de Edgar Proenca procurou sintetiza-lo na expressao que contemporaneos
seus lhe deram: o “homem dos sete instrumentos”, ou seja, destacou-se sua condicdo de
poligrafo, a diversidade de suas atividades e a polivaléncia de seu talento. Aquele que fazia de
tudo na cultura, na imprensa e na radiodifusdo, uma espécie de homem simbolo da sua

geracdo de intelectuais, envolvidos nessas experiéncias: “Edgar Proenga, era o homem dos

» SAMUEL, Raphael. Teatros da memoria. Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 14, p. 49, fev. 1997.

% Desejo destacar a trajetoria importante de Gentil Puget, por exemplo, que nasceu em Belém, no dia 12 de julho
de 1912, e faleceu no Rio de Janeiro, em 08 de abril de 1949. Foi um importante pianista, poeta e compositor
que Belém teve durante a década de 1930, além de responsavel por uma pesquisa valiosissima de “musica
folclorica” amazénica. A propoésito, ver SALLES, Vicente. Mlsica e musicos do Para. Belém: Conselho
Estadual de Cultura, 1970, p. 238-241 e sobre o programa “Vozes e ritmos do Brasil”, conferir Revista A
Semana, coluna Radiovisdo, 1 abr. 1939. Acervo: Biblioteca Publica Arthur Vianna, setor de Obras Raras.
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sete instrumentos. Foi locutor esportivo, comercial, animador de programas, jornalista,
escritor, musico, teatrélogo, politico e relagdes pl'lblicas”.27
Por sua vez, na legenda da foto de Roberto Camelier,®® o primeiro termo
assinalado que o procurou definir foi “outro fundador” que era responsavel pela parte técnica
da emissora: “Roberto Camelier, outro fundador, era o encarregado pela parte técnica da
estacdo. Em tempos dificeis, montou praticamente sozinho e com poucos recursos 0S
transmissores da Radio Clube, proporcionando a qualidade de som que cedo distinguiu a
emissora”.”® O lugar do seu talento estava posto na técnica e sua importancia na expressao do
“outro fundador”. Segundo essa perspectiva, ao “pai” Proenga era associado o mundo
artistico, intelectual e de entretenimento da Radio Clube do Pard, enquanto que ao “pai”
Camelier associavam-se a abnegacdo, voluntarismo e talento técnico para a engenharia
radiofbnica e transmissdo. O consenso dessas “micro biografias” justificam-se plenamente?
Existiriam esquecimentos, silenciamentos ou frestas? Vejamos, por exemplo, sobre Roberto
Camelier que, além da reconhecida fama de “engenheiro” e técnico em comunicagoes,
também foi um dos primeiros cronistas de radio em Belém, ao assinar com o médico Gastédo
Vieira a coluna radiotelefonia, do jornal a Folha do Norte, no inicio dos anos 1930, ou ainda,
ao ter algumas de suas cronicas transcritas por outras publicacGes de fora do Estado, como foi
0 caso da revista carioca O Malho, que publicou em sua secdo de radiofénica Broadcasting,
em 14 de marc¢o de 1935, explicando dessa forma o editor sobre o texto de Camelier:
Transcrevemos uma cronica lida ao microfone do ‘Radio Clube do Para’, a 24 do
més passado, sobre miisica de Carnaval, por ocasido da irradiacdo do ‘jornal falado’

que na PRC-5 mantém os Drs. Gastdo Vieira e Roberto Camelier, sob o pseuddnimo
de G & R*

70 uso da expressio que fago de “poligrafo do radio e da imprensa” para Edgar Proenca se justifica, no meu
entender, porque no radio, por exemplo, escreveu e produziu programas, cronicas para serem lidas ao microfone,
atuou como radio-ator, locutor esportivo e tomou parte na dire¢do da emissora PRC-5. Na imprensa, além de
redator, colunista social e cronista, foi diretor da revista A Semana e diretor-proprietario do magazine Para
llustrado, nas décadas de 30 e 40. Edgar nasceu no ano de 1892, em Belém, e faleceu na mesma cidade, em
1973.

?® Roberto Camelier depois de se diplomar como bacharel em Direito exerceu funcdes burocraticas como a de
delegado na capital federal e, também, de juiz no interior do Pard. Além da advocacia, notabilizou-se por ter sido
o “comandante dos entusiastas fundadores do radio”, sendo alcunhado por Edgar Proenga como o “generalissimo
da radiofonia paraense”. Roberto nasceu em Belém no ano de 1898 e faleceu em 1948, no Rio de Janeiro. A
respeito, ver VIEIRA, Ruth; GONCALVES, Fatima. Ligo o radio para sonhar: a histéria do radio no Para.
Belém: Ed. Prefeitura de Belém, 2003. p. 36. Por sua vez, quanto ao depoimento de Edgar Proenca, Cf.
PROENCA, Edgar de Campos. Para llustrado, p. 20, 9 ago. 1941.

2 PROENCA, op. cit., p. 2.

%0 CAMELIER, Roberto; VIEIRA, Gastdo. O radio no Para. Revista O Malho, segdo Broadcasting, p. 8, 14 mar.
1935. Edigdo 13.
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Com o titulo “O radio no Para”, a cronica de Roberto Camelier € Gastdo Vieira foi
publicada na primeira pagina da secdo, onde normalmente eram lidos os textos principais.
N&o vou me deter aqui sobre o conteddo dessa cronica, embora seja de uma riqueza de
informagdes sobre as ainda incipientes industrias do disco e do radio e como elas formavam
um circuito desigual envolvendo, por exemplo, as cidades do Rio de Janeiro e Belém do Para.
Contudo, parece importante reter que uma cidade como Belém, tradicionalmente considerada
distante das areas mais dindmicas do pais, ndo apenas “importou” literatura e pensamento
sobre radio, musica popular e industria fonogréfica, como também difundiu uma viséo propria
sobre essas tematicas e experiéncias para outras realidades regionais e cidades, a exemplo da
capital do pais.

Além disso, Roberto Camelier também atuava e interferia na prépria gestao
artistica e de programacgdo da emissora, em alguns momentos. Por exemplo, em outubro de
1939, Camelier e Eriberto Pio dos Santos estavam no Rio de Janeiro para conseguir pecas e
tecnologia para a montagem de uma estacdo de ondas curtas para a Radio Clube do Para,
porém, aproveitaram o momento e entraram em acordo com o maestro Custdédio Mesquita
para organizar o cast da emissora e comandar sua programacgéo. No dia 01 de maio de 1940, o
famoso maestro carioca chegou a Belém para trabalhar como diretor artistico, tanto da
emissora PRC-5 quanto da casa de espetaculos “Palace Cassino”.*!

Atentando para as fontes de imprensa dos anos 1930 e 1940, em Belém, com
destaque para 0s noticiarios, as entrevistas e 0s discursos, encontramos um comentario do
proprio Edgar Proenca, em agosto de 1941, ao rememorar a trajetéria da emissora PRC-5,
sobre seu parceiro:

[...] a principio ninguém acreditava em ‘santos de casa’. Houve, realmente, horas
incertas, desanimos, decepcdes, despeitos e derrotismos. Mas nunca faltou

comandante. E esse, desde os primeiros dias de PRC-5 até hoje, é Roberto Camelier
a quem eu chamo de generalissimo do radio paraense.*

No final dos anos 70, sua figura, como foi mostrado, era do “outro fundador” que
teve sua importdncia apenas associada ao conhecimento técnico em comunicacdes
radiofénicas, enquanto que, no inicio dos anos 1940, ele fora reconhecido como o
“generalissimo do radio paraense”. Por que estou a insistir nessa observacdo? Qual seria a
importancia disso? Poderia se argumentar, talvez com certa plausibilidade, que essa diferenca

de tratamento em relagdo aos dois “pais” fundadores da radiodifusdo paraense, notadas nao

3L PUGET, Gentil. Ondas sonoras. Folha do Norte, Belém, 1 nov.1939.
%2 Entrevista concedida de Edgar Proenca ao jornalista Edgard de Freitas para o “Cine-Radio Jornal” do Rio de
Janeiro e também publicado na revista paraense Para llustrado. Cf. PROENGCA, Edgar Augusto, op. cit., p. 20.
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apenas nessa edicdo comemorativa que estamos a analisar, como também no conjunto das
celebragfes dos cinquenta anos da emissora, compreenda-se pela constatacdo de que a direcédo
e administracdo da Radio Clube do Para, em 1978, estava nas maos das familias “Proenga” e
“Santos”*. Porém, a tarefa de retomar um passado desta emissora e exibi-la enquanto uma
narrativa de sua trajetoria e de seus personagens e fatos coube a Edyr Augusto Proenca e
também a seu pai, Edyr de Paiva Proenca. O primeiro ao trazer o talento literario e
jornalistico, enquanto seu genitor, aquele que representava a “memoria familiar”.
No entanto, isso ndo responde suficientemente a questdo por duas razfes: em
primeiro lugar, essa “memoria familiar” ao qual me refiro nd0 teria ressonancia e
materialidade se ndo estivesse relacionada com uma dimensdo de poder. Tratava-se de uma
memoria ligada a quem dirigia e controlava a radio no momento das comemoracGes de seu
aniversario de meio século e, mais do que isso, o préprio poder politico municipal e
legislativo chancelaram essa “memoria” nas solenidades oficiais de seus cinquenta anos. Em
segundo, as celebracBes de aniversario da emissora, desde os de 1930, ofereceram a
oportunidade ndo apenas de evidenciar a invencdo de um passado, quanto se tornou momento
de evocacdo e repeticdo de uma memoria sobre este mesmo passado. Em relacdo ao que foi
comentado: meméria familiar, lugar de poder, micro biografias e a narrativa biografica da
emissora, ndo estiveram ausentes a contradicdo e a incoeréncia®. Por exemplo, 0 mesmo Edyr
Augusto Proenca, responsavel também pelas fotografias com suas legendas, assim se referiu
sobre os “pais” fundadores e as geragdes de “herdeiros” que passaram a administrar a Radio
Clube do Para:
Dos primeiros dias, resistiram bravamente em seu ideal Roberto Camelier, Eriberto
Pio dos Santos e Edgar Proenca, que se constituiram nos principais dirigentes,
engrandecendo o radio paraense até que a morte os levou. Ficaram seus sucessores
ndo menos idealistas como Edyr Proenca, Carlos Camelier, Avelino Henrique dos

Santos e Palmeria dos Santos, que continuaram a administrar a empresa com o
mesmo aprumo e seriedade que encontraram [...]*

Edyr Augusto, ao se propor buscar um nexo entre o radio do passado — dirigido e
organizado pelos fundadores — e o do seu presente, resolveu distinguir e interligar a trajetoria

das direcdes dessa emissora: depois da primeira geracdo de diretores, veio uma segunda,

%% «Santos” refere-se a familia de Eriberto Pio dos Santos que junto com Roberto Camelier e Edgar Proenca
foram, além de fundadores da Radio Clube do Para, em 1928, na cidade de Belém, os dirigentes chamados “pé
duros”, por se dedicarem, cotidianamente, a emissora. Eriberto Pio destacou-se como locutor e diretor
comercial da radio, desde os primeiros anos. Depois, seu filho Avelino Henrique também passou a fazer
indmeros programas a partir dos anos 40.

% Sobre as incoeréncias e incertezas na historia e na pratica do historiador, ver a entrevista de Giovanni Levi em:
LEVI, Giovanni. O trabalho do historiador: pesquisar, resumir, comunicar. Revista Tempo, v. 20, p.1-20, 2014.

% PROENCA, Edyr Augusto, op. cit., p. 3.
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representada pelos filhos “herdeiros” de cada um dos trés fundadores. Com a morte de
Roberto Camelier, assumiu seu filno Carlos Camelier; do mesmo modo, com Edgar Proenca,
assumiu seu filho Edyr de Paiva Proenca; e de Eriberto Pio dos Santos, assumiu seu filho,
Avelino Henrique dos Santos. Com o falecimento de Carlos e Avelino, Edyr assumiu a
direcdo geral com Palmeria Santos, sendo Celina Proenca (esposa de Edgar Proencga) e Maria
Silvia Teixeira dos Santos, as administradoras. Ao lado desse nucleo, juntaram-se antigos
colaboradores e funcionarios da emissora como o locutor Lourival Penalber, o técnico Miguel
Santos e novos nomes como Edgar Augusto Proenga, Edyr Augusto Proenca e Kzan

Lourenzo.

As homenagens das propagandas: entre a mensagem comercial e a biografica

Por ultimo, essa edigdo comemorativa do cinquentenério da radiodifusdo na
Amazonia paraense também veiculou um conjunto de propagandas de empresas nacionais
como o Guarana Antartica e locais, a exemplo da cervejaria Cerpasa®, de maneira a compor
a narrativa de trajetoria desse meio de comunicacao na regido e no pais.

Antes do mais, parece necessario pontuar que nao € de hoje que a publicidade vem
recebendo a atencdo de diferentes autores numa perspectiva interdisciplinar. O préprio
Raymond Williams, em seu estudo em que apontou a publicidade como sistema maégico,
procurou situa-la, dialeticamente, tanto como um meio que procura comunicar ideias,
imagens, noticias, desejos, afetos e linguagens, quanto ‘“cada vez mais a fonte de
financiamento para toda uma gama de comunicacdes, a tal ponto que, em 1960, a maioria dos
servicos televisivos e quase todos 0s nossos jornais e peridédicos ndo poderiam existir sem
ela”® E, antes disso, a prépria radiodifusdo enfrentou transformacées que, diretamente,
relacionavam-se com 0s usos dos anuncios, produzindo um meio de comunicagdo novo, 0
denominado radio comercial, que no Brasil foi formado entre as décadas de 30 e 40. Sem
duvida que a visdo de Williams direcionava-se para as mudancas histéricas da propaganda no
ambiente social e cultural inglés, contudo, parte das mudancas envolvendo as comunicagdes e

a publicidade realizou-se paralelamente ou num lapso de tempo relativamente curto em

% Segundo o jornalista paraense Liicio Flavio Pinto, a Cerpasa ou “A Cervejaria Paraense S/A foi fundada por
Rolf Eugen Erichsen, como sdcio presidente em 1963. Ver o blog de Licio Flavio Pinto “Agenda amazénica
para um jornalismo de combate”, matéria “Divida ameaga Cerpasa”, 09 de junho de 2015 e Patricia Ikeda,
matéria “A Cerpa esta sem dono e sem rumo”, 18 de margo de 2013, publicada pela Revista Exame.

¥ WILLIAMS, Raymond. Publicidade: o sistema magico. In: . Cultura e materialismo. Traducéo:
André Glaser. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011. p. 251.
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diversas sociedades, pelo menos no mundo ocidental. Williams ndo restringiu sua
compreensdo do fenbmeno da propaganda a realidade comercial, indicando também sua
entrada “no mundo da politica” e da cultura. Ora, seguindo os rastros deixados pelo
intelectual britnico que problematizou as complexidades historicas da cultura e das
comunicagdes, interesso-me, igualmente, pelas formas de “entrada” da propaganda nessas
realidades historicas, porém, de forma a considerar como ela ativou a memoria enquanto um
dispositivo de sentido para esses fins.

Nessa perspectiva, quando retomamos a pagina do periddico em analise, é
revelador notar que na organizacdo do seu espaco, pelo menos, reservou-se Y2 para as
fotografias e textos referentes as comemoragdes e “histéria” do radio no Para e, a outra
metade, ocupada integralmente pelas propagandas comerciais de marcas reconhecidas no
mercado brasileiro, ao menos durante toda a década de 1970. Assim, temos o Guarana
Antarctica, marca de amplitude “nacional”, e a Cerpasa, além da “PEREIRA DE SOUZA &
CIA. LTDA”, ambas de origem e abrangéncia regional. Cada uma dessas propagandas,
localizadas na parte inferior, ocupou ¥ do total de espaco da pagina. Dos trés anuncios
citados, todos traziam mensagens de “homenagens” em forma de titulos ou, ainda, como um
texto um pouco mais extenso.

Dessa maneira, o leitor possivelmente desenvolveria seu ato de leitura em dois
sentidos: da esquerda para a direita e da parte superior para a inferior da pagina, sendo assim,
ele visualizaria primeiro uma fotografia de um dos fundadores da radiodifusdo no Pard, no
caso Edgar Proenca, em seguida, faria a leitura de um texto localizado no centro da pagina e,
depois, mais uma fotografia, o “outro” fundador, Roberto Camelier.

Logo, apds esse primeiro plano de consumo visual e informativo, o leitor se
direcionaria para a parte inferior, de modo a encontrar 0s anincios das marcas as quais eu me
referi anteriormente. E plausivel pensar, talvez, que se produzisse, nesse caso, uma “quebra”,
uma descontinuidade entre a matéria que evocou uma memoria sobre o mundo do radio e sua
cultura, em relacdo aos andncios propriamente ditos. Engano. Tais anuncios ofereceram um
fio de continuidade surpreendente com essa memdria, potencializando sentidos. Assim, por
exemplo, o titulo de chamada da propaganda do Guarana Antarctica foi este: “brindemos o
jubileu de ouro da Radio Clube com Guarana Antarctica”. Complementa a comunicagdo um
desenho de uma garrafa desse produto com letras garrafais e em negrito, “Sede feliz”.
Existem aqui, a meu ver, pelo menos, a propaganda ativando duas produgfes de sentido

distintas, mas complementares. Por um lado, insinua-se, no imaginario do leitor, a imagem de
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um banquete de festas e celebragdes, onde o produto guarana é introduzido como parte
importante da trama, pois, ao ser a bebida no instante do brinde, estaria sendo investido de
uma relevancia social para aquela celebracdo. Por fim, a mensagem sintese e portadora de
ambiguidade: “Sede feliz”, no plano da evocacao do “brinde” e, também, diretamente para a
prépria emissora. Logo, ao que parece, tem-se aqui uma producao de sentido para o tempo do
presente, o radio atual. Brindou-se o “agora”, a presenca hodierna da emissora. Noutra
diregdo, com efeito, o fato de “brindemos o jubileu de ouro” da emissora sugeriu-nos esse fio
com um passado rememorado, uma memoria evocada, mas também instigada a evocar.

Figura 2: Propaganda do Guarana Antértica, 1978.

Fonte: Jornal Relampago, 22 abr. 1978.
Acervo de Vicente Salles, Museu da UFPA.

Assim, o que ficou sugerido ao analisar essa documentacédo foi que, para além do
escopo préprio da linguagem publicitaria de convencer o leitor/consumidor de compra dos
produtos, notou-se a producdo de outros sentidos comunicativos, como também se pode
observar na propaganda abaixo:

Figura 3: Propaganda de cerveja “Cerpasa”, 1978.

Fonte: Jornal Relampago, 22/04/1978,
Acervo de Vicente Salles, Museu da UFPA.

Com a seguinte frase: “dos 50 anos festejados hoje, estamos juntos ha 11 anos”,

podemos depreender o0 que? Eu poderia dizer que essa emissora radiofonica seguiu um
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comportamento tipico de outras emissoras existentes no Brasil nesse periodo, até mesmo
antes? Segundo Amara Rocha, “nos anos 60, o radio perdeu cada vez mais verbas
publicitarias para a televisdo. O padrio radiofonico era outro”. Embora seja verossimil que
um movimento similar de migracio da maior parte da publicidade para a televisdo também®,
por exemplo, se verificou na cidade de Belém, o que se notou pelo discurso da cervejaria
parece ter apontado que, a despeito desse contexto, produziam-se relagdes mais duradoras ou
de “fidelidade” nas rela¢des entre algumas empresas locais e a emissora radiofénica. Essas
relacOes revelaram, talvez, uma perspectiva diferente do que se entenderia enquanto tipico,
quando se comenta sobre publicidade e radios no Brasil, nas décadas de 60 e 70.

O leitor pode, nesse momento, estar interessado em fazer outra indagacdo: o que
isso tem a ver com Edyr Augusto Proenca e sua narrativa biogréfica sobre a Radio Clube do
Pard? Existe relacdo entre propagandas como estas e a sua perspectiva biografica? Néo é
possivel dizer sobre a dimensdo, consciente ou ndo, de Edyr Augusto ou do publicitario que
elaborou o texto da cervejaria, por exemplo, mas ela parece integrar-se ao enredo biografico
tracado pelo bidgrafo porque teria participado, em alguma medida, de um pouco mais de uma

década dessa trajetoria, entdo, celebrada.

Considerac0es Finais

As comemoragBes do cinquentenario da primeira emissora de radiodifusdo da
Amazonia brasileira, a Radio Clube do Par4, criada em 22 de abril de 1928, ofereceram, como
intentou-se mostrar, um momento particularmente oportuno para a producdo de narrativas de
trajetéria e a evocacdo e mobilizacdo de determinada memoria familiar sobre um passado
desse meio de comunicacdo sonoro, em especial, e do conjunto das comunicagdes no Para
para, com efeito, “inventar” determinada trajetOria e passado dessa emissora, seja atraves do
discurso textual, visual ou publicitario, como parte de um produto ou elaboracgdo intelectual .
Ao mesmo tempo, como vimos, pode ser considerada invencdo pela repeticdo de alguns
elementos que ajudaram a formalizar e ritualizar tal passado nas celebragOes de cinguenta

anos da emissora.

% ROCHA, Amara. Nas ondas da modernizago: o radio e a TV no Brasil de 1950 a 1970. Rio de Janeiro:
Aeroplano; Faperj, 2007. p. 128.

% Raymond Williams analisou essa mudanca de investimentos da propaganda no conjunto das midias no espaco

europeu, sobretudo britanico. Em relacdo a cidade de Belém do Para, existem poucos estudos que delimitem

melhor essa problematica, mas temos como uma das raras referéncias o livio Meméria da Televisdo Paraense: e

0s 25 anos da TV Liberal. Ver, respectivamente, WILLIAMS, op. cit. e PEREIRA, J. C. Meméria da Televisao

Paraense: e os 25 anos da TV Liberal. Belém: Secretaria Executiva de Cultura do Pard — SECULT, 2002.
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Por fim e ndo menos importante, tanto o bidgrafo quanto o objeto de sua biografia
e, ainda, a maneira como construiu sua narrativa tornaram-se o0 escopo de nossa reflexéo e,
com isso, procurou-se sugerir tanto uma abertura quanto uma experimentacdo nas relacées
entre meio de comunicagdo sonoro e biografia, entrecruzando questfes importantes da

memdria e da historia.



