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Resumen: La dictadura civico militar liderada por Augusto Pinochet Ugarte, dejé profundas huellas en
el Estado y la sociedad chilena. Caracterizada por ser fuertemente autoritaria y represiva, pero con un
proyecto neoliberal, implement6 una serie de politicas culturales que fueron funcionales a sus objetivos:
por un lado, mantener el férreo control de la creacion artistica y produccion cultural, para eliminar en
todo aspecto el marxismo y sus campos de influencia; y por otro lado, socializar y naturalizar el nuevo
sistema politico-econémico-social basado en las normas del libre mercado, que determind la
minimizacion del Estado y con ello, el abandono de todo tipo de intervencién, fomento e incentivo
estatal para el desarrollo cultural.
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Abstract: The civil-military dictatorship led by Augusto Pinochet Ugarte left deep traces in the Chilean
state and society. Characterized as being strongly authoritarian and repressive, but with a neoliberal
project, it implemented a series of cultural policies that aligned with its objectives: on the one hand, to
maintain tight control of artistic and cultural production, to eliminate any aspect of Marxism and areas
of influence; and on the other, to socialize and naturalize the new political-economic-social system
based on the norms of the free-market, which determined the minimization of the state and with it, the
abandonment of all type of state intervention and incentive for cultural development.

Keyword: Dictatorship. Cultural policies. Censorship.

Resumo: A ditadura civico militar liderada por Augusto Pinochet Ugarte deixou profundas marcas no
Estado e na sociedade chilena. Caracterizada por ser fortemente autoritéria e repreensiva, mas com um
projeto neoliberal, implementou uma serie de politicas culturais que foram fundamentais a seus
objetivos: por um lado, manter o controle da criacdo artistica e producdo cultural para eliminar o
marxismo e seus campos de influéncia em todos os aspectos; por outro lado, socializar e naturalizar o
novo sistema politico-econdémico-social baseado nas normas do livre mercado que determinou a
minimizacdo do Estado e com ele, o abandono de todo tipo de intervencéo, fomento e incentivo estatal
para o desenvolvimento cultural.

Palavras chave: Ditadura. Politicas culturais. Censura.
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Introduccion

Palos si gritas,

Fama si callas

En este reino de paz.

Cuando el gorrion,

Cantaba su cuento

Su corazon enjaulo.

“Cuarto reino, cuarto Reich”, Illapu, 1988

El régimen dictatorial de Pinochet fue tristemente célebre por el clima de terror y la
cruda represion implementada desde el mismo 11 de septiembre. Asi lo acreditd la Asamblea
General la Organizacion de Naciones Unidas hacia 1975, la Organizacion de Estados
Americanos en 1977, y de manera permanente las organizaciones de derechos humanos
organizadas en Chile y el exterior, como un medio de enfrentar las practicas de terrorismo de
Estado instauradas en el territorio nacional y en complicidad con las otras dictaduras del Cono
Sur, consistentes en detenciones ilegales, torturas, secuestros, asesinatos, desaparicion de
personas y cuerpos, tortura sicoldgica, relegamiento y exilio.

Junto con ello, en el &rea de las artes y la cultura, este periodo ha sido considerado
como un “apagén”, debido a la baja en la creacion, produccién y circulacién de bienes
culturales en el interior del pais a partir de 1973. Este concepto fue utilizado por opositores y
adherentes a la Junta Militar, a tan solo tres afios del golpe de Estado, articulando un debate
publico que daba cuenta que la cultura y las artes no serian prioritarias en los planes de esta
dictadura proyectual. Por el contrario, estas areas de la sociedad quedarian sujetas a las
politicas mas generales implementadas bajo los criterios de las dos fuentes ideoldgicas que
predominaron en el nuevo gobierno: la Doctrina de Seguridad Nacional y el neoliberalismo. Si
bien, desde el golpe de Estado el régimen articulé un discurso nacionalista y sus primeros
documentos planteaban la posibilidad de concretar un nuevo estado corporativo y nacionalista,

este fue sélo un proyecto civico-militar que no logro generar mayor adhesion y consenso dentro
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del régimen. Pinochet descarté tempranamente este proyecto, y abrazo las banderas del
neoliberalismo junto a sus principales asesores, ya hacia 1975°,

En este escrito planteamos que la dictadura militar chilena, a pesar de tener un
discurso publico basado en el nacionalismo y la exaltacién de la patria y la chilenidad, planificd
politicas culturales en funcion del nuevo proyecto a implementar, entiéndase este
“neoliberalismo”, disminuyendo la influencia del Estado en la produccion cultural y difusion
artistica y orientando los recursos fiscales a la materializacion de campafias mediaticas y de
propaganda que permitieran la inmersion en la sociedad de los nuevos valores neoliberales.
Este hecho fue lo que provoco el “apagoén cultural”, producido por la transicion del fomento a
la produccién cultural desde el Estado hacia la sociedad civil y por la fuerte represion y
vigilancia realizada por el régimen hacia estas nuevas manifestaciones privadas.

Esta estrategia estatal serd examinada en tres secciones. En la primera daremos
cuenta brevemente del debate producido en torno al “apagon cultural”, hecho que nos
manifestara la disidencia dentro y fuera del régimen por el nuevo rol que la dictadura le queria
imprimir al Estado en estas materias. La segunda parte se explicard la estrategia de guerra
sicoldgica aplicada en la represion y censura a los opositores. Finalmente, concluiremos
sefialando de qué manera el Estado se desvinculd de las industrias culturales y utilizo la

propiedad estatal de ciertos medios de comunicacién para legitimar y perpetuar el régimen.

El “apagon cultural”: la polémica dentro y fuera del gobierno

Uno de los conceptos mas utilizados para describir la situacion de las artes y la
cultura durante la dictadura, es el de “apagdn”. Este concepto surgié originalmente de las
propias autoridades de gobierno, cuando el Ministro de Educacién, Contralmirante Arturo
Troncoso definid como un “apagoén intelectual” las bajas calificaciones obtenidas por los
postulantes a las Fuerzas Armadas en las pruebas de admision hacia comienzos del afio 19773,

Para ese entonces, el gobierno evaluo la situacion a partir de una “crisis educativa”

en la cual estaria inmersa la juventud chilena, producto del “proceso de politizacion” que vivio

2VALDIVIA, Verénica. El golpe después del golpe. Leigh v/s Pinochet. Santiago: Ed. Lom, 2003. En este libro se
explica en detalle los diferentes proyectos politicos existentes dentro de las Fuerzas Armadas antes y durante el
golpe de Estado, y como Pinochet y sus asesores finalmente optaron por el neoliberalismo.

¥ «“Apagén intelectual”, La Tercera de la Hora, Santiago de Chile, 19 de febrero de 1977, p. 3.
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el pais en las decadas anteriores, que provoco -en palabras de la editorial del periddico La
Tercera de la Hora- “que los estudiantes se concentraran mas en los conflictos politicos que en
estudiar”, a lo que se sumarian las sucesivas reformas educacionales que no provocaron
cambios positivos sustanciales, sino que por el contrario, “interrumpieron los procesos

»* A esta situacion, se

educativos y disminuyeron la exigencia en el curriculum de los alumnos
sumo un analisis desarrollado por el Ministerio de Educacion sobre la calidad de los estudiantes
y las deficiencias que presentaban ellos en las pruebas de evaluacion escolar desarrolladas a
nivel nacional como el SIMCE y la PAA®. De esta manera, la deficiencia que se estaba
traduciendo en resultados concretos, se atribuia una vez mas a las faltas provocadas por los
gobiernos anteriores, principalmente la derrocada Unidad Popular y el nuevo régimen sélo se
preocuparia por solucionarlos.

Producto de estos andlisis, hacia mediados del afio 1977 en la opinion publica y los
medios de comunicacion se estaba posicionando como tema de debate la crisis cultural que
estaba viviendo el pais. Por ejemplo, en el peridédico derechista y pro-gobiernista EI Mercurio
se reconocié la existencia de un “apagén”, producto del caos que vivio el pais “por muchos
afios”, pero también por el encarecimiento de la “cultura” y la “educacion”, y por las
vicisitudes de la vida moderna que “ha impuesto un ritmo que a nadie le queda tiempo para
nada” provocando la disgregacion de la familia y la pérdida de los hébitos de lectura®. Desde
ese argumento, se levantaron fuertes criticas desde los sectores mas conservadores de la
sociedad a las politicas concretas llevadas a cabo por el régimen. Entonces, este problema no
seria exclusivamente a causa de la crisis del mundo occidental: “la caida de Europa y el influjo
de Estados Unidos que representa el triunfo de la civilizaciéon material” y el “democratismo”
que sobrepone la cantidad a la calidad’ que ha deteriorado con ello los valores espirituales que
habian caracterizado la civilizacion “cristiana-occidental”; sino también medidas como la
liberalizacién de la economia y la apertura de los mercados a los productos culturales
extranjeros, que tuvo efectos importantes, por ejemplo, en la television, la cual desde 1977

careci6 de todo contenido cultural, predominando en ella programacion “vana y superficial ™,

* “Bajo rendimiento escolar”, La Tercera de la Hora, Santiago de Chile, 8 de abril de 1977, p. 3.

> “Apagén intelectual”, La Tercera de la Hora, Santiago de Chile, 19 de febrero de 1977, p. 3.

® “Apagén cultural. Opinan los jovenes”, EI Mercurio, Revista del Domingo, Santiago de Chile, 12 de junio de
1977, p. 14-15.

" “Cultura chilena: japagén o despegue?, Que Pasa, Santiago de Chile, n. 329, 11 al 17 de agosto de 1977, p. 44.

8 “La oposicion cultural”, Que Pasa, Santiago de Chile, No. 681, 26 de abril al 2 de mayo de 1984, p. 13.
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Por otro lado, desde sectores de izquierda en Europa se levantaron las primeras
voces para denunciar la existencia de un “apagoén cultural” producido por la oleada de artistas e
intelectuales exiliados limitados de la posibilidad de trabajar en su pais, sumado a las fuertes
medidas restrictivas que estaba aplicando la dictadura para los artistas que se habian quedado
en el interior. Como veremos, la difusion del terror y las limitantes legales dificultaron la
realizacion de actividades artistico-culturales provenientes de sectores de oposicion o siquiera
disidentes al régimen®.

Con estos argumentos y con evidencias concretas de la censura imperante, estos
artistas iniciaron una camparia en el exterior y se desarrollaron como un verdadero movimiento
cultural de musicos, pintores, escritores, cineastas, bailarines, actores, escultores de denuncia y
de lucha por la recuperacién de la democracia en Chil®.

A pesar que el gobierno intent6 de varias formas contrarrestar esta doble presion, su
principal blanco de criticas fue la decision de extender el Impuesto al Valor Agregado (IVA) -
consistente en el 20% del valor de venta- a bienes que anteriormente no se veian afectados por
este gravamen, como el pan, las verduras, los libros y los discos. Es asi como desde sectores
adictos al gobierno, se cuestiond esta medida, surgiendo las primeras voces fustigadoras a solo
dias de promulgado el decreto. El Vicerrector de la Universidad Catélica, Hernan Larrain,
manifestd en una carta publica al Ministro de Hacienda, el chicagoboy Jorge Cauas que:

La Gnica manera de mantener el nivel cultural decoroso y una formacion
profesional adecuada, requisitos indispensables para el desarrollo posterior del
pais, radica en la posibilidad de tener acceso facil al libro y a la revista
formativos. No puedo ocultar la preocupacién que me asalta ante el peligro de
que tal acceso se dificulte, como consecuencia del mayor precio que los

usuarios deberan pagar, todavia teniendo presente que el libro chileno es hoy
uno de los mas caros del mundo [...]"

Otras voces se levantaron desde el periddico La Tercera de la Hora, que acogia a
sectores nacionalistas pro dictadura, quienes en una editorial apuntaron que “los impuestos no
deben recargar un factor tan importante como es la cultura del pueblo, a la que hay que darle el
mas amplio acceso, ya que de ella depende, en incalculable medida, el progreso material que se

9 R. P. “Las luces se apagan”, Revista Araucaria de Chile, Madrid, N. 2, 1987, pp. 200-205.

10| a actividad de los artistas en el exilio fue recopilada en una obra que recogi6 sus testimonios. LEONARDINI,
Nanda. Chile: del camino de la luz al de las tinieblas. México, 1982.

1 «piden que siga exencién del IVA para los libros”, La Tercera de la Hora, Santiago de Chile, 26 de diciembre
de 1976, p. 9.
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anhela obtener”'?. Tras esta critica se agruparon varios sectores tras la defensa y fomento del
libro, cuya produccion e industria se habia visto fuertemente mermada tras el golpe de Estado.
La baja de la produccién editorial, a esas alturas, era innegabl*®,

Por otro lado, el gobierno en su defensa justifico la extension del IVA por la
necesidad de aumentar las arcas fiscales para continuar con el proceso de reconstruccion, en la
cual no podian existir excepciones**. Mas tarde, se argumentd que el dinero recaudado bajo este
concepto se reinvertiria en crear nuevas bibliotecas’™ y que la industria editorial debe
modernizarse para funcionar con las nuevas normas de la técnica y la economia.

De esta manera, cada critica desde sus propios partidarios fueron refrendadas bajo
los argumentos de que el gobierno se preocuparia por las actividades culturales, y se inicié una
camparia comunicacional por mostrar las distintas acciones llevadas a cabo, principalmente las
financiadas por el Departamento de Extension Cultural del Ministerio de Educacion, como las
actividades del Teatro Itinerante, la Temporada de Conciertos en el Teatro Municipal, el Ballet
Folklérico Nacional, la exposicion Itinerante de Pintura Chilena, publicacion de diversos libros
y folletos sobre culturas indigenas®™®, o la implementacién de la Franja Cultural en television o
el apoyo y financiamiento de algunos festivales musicales como el de Vifa del Mar, el
Folklérico de San Bernardo y el del Huaso de Olmué, entre otros. Asimismo, se incluyeron
dentro de estas actividades las desarrolladas por sectores privados como la publicacién de una
coleccion de literatura espafiola por parte de la editorial Andrés Bello, o las actividades
desarrolladas por la Sociedad de Amigos del Arte.

Esta campafia por relevar las actividades culturales tenia por objeto ir dando cuenta

de cdmo el régimen fue superando el apagon, hasta negar su existencia hacia 1980. En la voz

12 “Impuesto a la cultura”, La Tercera de la Hora, Santiago de Chile, 11 de enero de 1977, p. 3.

13 La crisis qued6 evidenciada en el seminario “Jornadas del Libro y la Lectura” organizado por la Universidad
Catdlica en 1977, que entregd las siguientes cifras: en 1969 se habian editado 1.100 titulos de libros, y en 1975 esa
cifra habia descendido a 618, y asimismo las importaciones habian descendido de 12 millones de délares en 1969
a 3,4 millones en 1976. JORNADAS DEL LIBRO Y LA CULTURA. “A modo de conclusién”, Santiago,
mecanografiado, 1977.

1 SIEVEKING, Oscar Fonk. “IVA a los libros. Cartas al Editor”, El Mercurio, Santiago de Chile, 5 de septiembre
de 1980, p. A2.

> “Discurso pronunciado por el Director de Bibliotecas, Archivos y Museos y Asesor Cultural de la Junta de
Gobierno Enriqgue Campos Menéndez en la Biblioteca Nacional con motivo de las Jornadas del Libro y la
Cultura”, Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional, Manuscrito n. 037, p. 1.

16 <, Qué hay del apag6n cultural?”, La Tercera de la Hora, Santiago de Chile, 23 de septiembre de 1979, p. 13.
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de uno de los personajes iconos de la cultura en dictadura, Enrique Campos Menéndez'’, la
dictadura realizaba un esfuerzo por dar cuenta de como la cultura ha estado floreciendo los

ultimos afios:

el apagon cultural no es una realidad [...] Aqui hay escritores de gran categoria que
estan publicando todo: Edwards, Lafourcade, Scarpa o cualquiera. En materia de
teatro, la cartelera ha estado mas llena que nunca [...] Es cosa de ver los conciertos,
las zarzuelas, los encuentros en Frutillar, etc..

Para ese entonces, los funcionarios de gobierno plantearon que el apagon cultural
corresponderia mas bien a un slogan de la izquierda, como parte de la campafa de desprestigio
internacional contra el régimen. Segin El Mercurio, periddico que también adopt6d este
discurso, se cree que “porque hay unos cuantos escritores y artistas exiliados” la izquierda cree
que “ya no puede existir en el pais nadie con talento™. En esta misma linea, Campos
Menéndez argumentaba que “la izquierda tiene la habilidad de acufiar frases impactantes como
esta del “apagon cultural”?.

A pesar de los esfuerzos desplegados, este fue un tema con el que tuvo que cargar la
dictadura hasta sus ultimos dias, principalmente porque a medida que avanzaron los afios, la
oposicién tuvo mas posibilidades de denunciar las fuertes medidas restrictivas y represivas que
aplicaba el régimen contra las manifestaciones artisticas como el teatro, el cine y la musica
principalmente, asi como la imposibilidad de ingresar al pais de importantes artistas que tenian
renombre internacional, por su obra y por el trabajo realizado con los comités de solidaridad
con Chile como Isabel Parra, Patricio Manns, Inti-Illimani, Quilapayun, Illapu entre muchos

otros grupos.

La guerra sicol6gica: institucionalizacion de la represion y censura estatal

7 Enrique Campos Menéndez (1914-2007), Asesor Cultural de la Junta Militar desde 1974, trabaj6 en diferentes
organismos relacionados con el arte y la cultura en el Estado, siendo su puesto mas importante el de Director de la
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, cargo que ocup6 hasta 1985. De tendencia nacionalista y
corporativista, fue quien disefio y planificd el primer proyecto de desarrollo cultural para el régimen, el cual no
tuvo los resultados esperados.

18 «“Enrique Campos Menéndez: aristocrata, americanista y ... jmondrquico!”, Las Ultimas Noticias, Santiago de
Chile, 20 de noviembre de 1983, p. 28.

Y HELFANT, Ana. “Arte comprometido”, La Naci6n, Santiago de Chile, 10 de septiembre de 1980, p. 8B.

20 “Enrique Campos Menéndez: aristocrata, americanista y ...” Op. Cit.
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Segun los principios de la Doctrina de Seguridad Nacional, la lucha contra la
subversion era un enfrentamiento “total” que abarcaba no solamente ¢l aspecto bélico, sino que
incluia las ideas politicas, el sistema econémico y principalmente los aspectos valdricos y
sicoldgicos de la poblacion. Segun Joseph Comblin, investigador de los militares americanos,
“la guerra se juega en el plano de las ideas” y es ahi donde los ejércitos buscaron intervenir, en
los espacios de infiltracion ideologica del “comunismo internacional”: los sindicatos, las
universidades, los medios de comunicacién, entre otros’*. Por lo tanto, segin la receta
norteamericana, los gobiernos anticomunistas debian pre-disponer de manera negativa a la
poblacién frente a la irradiacion del pensamiento marxista a través de una “demonizacion” de
sus postulados, planteando primeramente que el comunismo es producto de la “maldad y de la
debilidad de la naturaleza humana”, y asociarlo a actividades reprobadas moralmente como
“drogas, soborno, chantajes, pederastia, ninfomania, lesbianismo”, robos, abusos de poder,
entre otros?.

La dictadura militar chilena, fiel a estas estrategias y objetivos, disefié y puso en
marcha diferentes operaciones y campafias mediaticas que, sobre todo en la década de 1970,
tuvieron alto impacto en la poblacién. Asi quedd plasmado en el documento “Campafia de
Penetracion Sicologica Masiva”, datado en marzo de 1974 por una seccion de la Secretaria
General de Gobierno® en el cual se visualiza explicitamente la politica comunicacional de
difundir la siguiente simbologia: Unidad Popular = maldad ; Junta Militar = bondad , las que
debian ser incorporadas a los discursos publicos y medios de comunicacién, con frases cortas y
precisas, con lenguaje directo y sencillo, en consignas repetitivas y que asociara el marxismo a
los siguientes conceptos: violencia, escandalo, angustia, peligro de muerte, mentira, traicion,
corrupcion, terrorismo, extremismo, anti-chileno, inseguridad, peligro, pérdida de libertad®*. De
esta manera, se buscaba generar en la poblaciéon “los sentimientos de angustia, neurosis,

2925

tragedia, inseguridad, peligro y miedo”*” y asociar estas emociones a las imagenes, iconografia,

L COMBLIN, Joseph. El poder militar en América Latina. Salamanca: Ed. Sigueme, 1998, p. 61.

22 ARRIAGADA, Genaro. El pensamiento politico de los militares. Estudios sobre Chile, Argentina, Brasil y
Uruguay. Santiago: Ed. Aconcagua, 1986, p. 175-176.

2 «Como la dictadura hizo la guerra sicoldgica”, La Nacién, Santiago de Chile, 25 de agosto de 2004. Disponible
on-line en http://www.lanacion.cl/noticias/site/artic/20040824/pags/20040824214855.html consultado el 20 de
diciembre 2012.

> Ibid,

% 1bid.
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simbolismo, palabras y accionar de la izquierda. Para ello, también se utiliz6 como préctica la
represion y censura contra las artes, a través de distintas estrategias.

Segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua, censura es el “dictamen o
juicio que se hace o da acerca de una obra o escrito”. En una segunda definicion se precisa que

., ., 26
es una ‘“‘nota, correccion o reprobacion de algo”

. Este acto de juzgar, corregir o reprobar una
obra, adquiere otras caracteristicas en un contexto de autoritarismo, en el cual la reprobacion se
materializa en los actos de prohibir, incautar y destruir de manera arbitraria, sin el
consentimiento de los propietarios de dichas obras e incluso por sobre los derechos y libertades
que establece la ley. Por lo tanto, el sometimiento a censura previa a la publicacion o
presentacion pablica de una obra o a la censura posterior, tienen que ver con una decision de
los gobernantes de controlar los mensajes y las iméagenes que se transmiten en los espacios de
comunicacion social.

De esta manera, lo censurable, y por ende, destruible, incautable y prohibible, esta
directamente relacionado con la imposicion de una “verdad absoluta” desde el régimen con este
tipo de campafias ideoldgicas. En ambos casos, se imponen principios que no tienen
posibilidades de ser cuestionados a nivel publico. Por lo tanto, todo aquello que discuta esas
verdades y principios sera sujeto a la censura. Asi mismo, y como medio de deslegitimar los
discursos censurados, se asocio toda la produccidn cultural de oposicion (no necesariamente de
izquierda) a los topicos negativos con que se vinculdé el marxismo, siendo una variable
frecuente, por ejemplo, el publicitar los allanamientos e incautacion de discos y libros de
literatura marxista junto a armamento y manuales de guerrilla.

Asi, la censura tiene una relacion compleja con la publicidad, puesto que se sirve de
ésta para conseguir objetivos que van mas alla de la intercepcion o detencion de cierto mensaje
cifrado en un libro, una obra musical, una obra plastica o etc. Implica también el
amedrentamiento de la poblacion con el objeto de evitar que se ejerza la difusion de dicho
mensaje de manera clandestina en espacios publicos y privados, extendiendo el manto de terror
que era capaz de imponer el régimen. Esto resulta un mecanismo mas eficaz para que la
dictadura logre introducirse en los espacios mas intimos de la sociedad y asi regular las

conductas, promoviendo sobre todo la autocensura.

% Real Academia de la Lengua Espafiola: Diccionario de la Lengua Espafiola, 222 edicién, en:
http://lema.rae.es/drae/?val=censura. consultada el 10 de noviembre de 2012.


http://lema.rae.es/drae/?val=censura
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Es importante sefialar que en el caso chileno, no existié una Unica entidad censora
publicamente conocida, por el contrario, fueron diversas las formas en que se manifesto y
diversas las instituciones que en distintos momentos tuvieron atribuciones para aplicar
represion y censura contra las artes. A continuacion, realizaremos una breve sintesis de los
principales acontecimientos sucedidos en esta materia en los primeros diez afios del régimen,
en los cuales se vivid una transicion entre una represion fuertemente aplicada a diestra y
siniestra, que se ha denominado “por venganza” a los adherentes de la Unidad Popular y
participantes del gobierno de Salvador Allende®’, hacia una institucionalizacién de los

organismos censores, asi como el establecimiento de normativa para ejercitar la represion.
Septiembre-diciembre 1973

Para proceder a censurar, el manto legal de funcionamiento fue la instauracion del
Estado de Emergencia, que amparé las medidas tomadas para controlar la emision vy
transmision de informacion relativas a los hechos del golpe de Estado. Por ejemplo, el mismo
11 de septiembre la Junta Militar publico el bando No. 12 que sefialaba la advertencia a la

prensa, radio y canales de television que cualquiera informacioén dada al pablico y no
confirmada por la Junta de Gobierno Militar, determinara la inmediata intervencion
de la respectiva Empresa por las Fuerzas Armadas, sin perjuicio de la responsabilidad
penal que la Junta determine en su oportunidad®.

De manera inmediata también, fueron intervenidas las emisoras radiales, a través de
bombardeos de sus antenas transmisoras durante la mafiana del 11 de septiembre®. Asimismo,
se prohibié la publicacion de toda la prensa escrita para el dia siguiente al golpe de Estado,
exceptuando a las empresas editoras de El Mercurio y La Tercera de la Hora, medios que
cumplieron el rol de ser la voz oficial de la Junta en ese entonces. Con ello, se clausuraron
importantes medios de prensa pertenecientes a los partidos de izquierda como Puro Chile y El

Siglo, ambos periddicos del Partido Comunista, Las Noticias de Ultima Hora perteneciente al

" FRUHLING, Hugo. “Limitando la accién coercitiva del Estado. La estrategia legal de defensa de los derechos
humanos en Chile”, Contribuciones, n. 12, Flacso, 1982.

%8 Junta de Gobierno de las Fuerzas Armadas y Carabineros de Chile, “Bando n. 127, 11 de septiembre 1973 en
GARRETON, Manuel Antonio; GARRETON, Carmen y GARRETON, Roberto. Por la fuerza sin la razon.
Anélisis y textos de los bandos de la dictadura militar. Santiago, Ed. Lom: 1998, p. 66.

% «Bando n. 377 19 de septiembre de 1973, en Ibid., p. 91.
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Partido Socialista, ElI Clarin, cuyo socio mayoritario era Salvador Allende y La Prensa
perteneciente a la Democracia Cristiana. Dias después se dispuso la primera oficina de censura
previa de prensa escrita en la Academia Politécnica Militar del Ejército para los medios de
prensa®.

Junto con establecer el control de la informacion, se realizaron allanamientos
masivos a importantes instituciones productoras culturales como el Museo de Bellas Artes -el
cual fue rodeado de tanquetas y baleado bajo el pretexto que ahi se escondian militantes del
MIR3!-, los sellos discogréficos DICAP (Discoteca del Cantar Popular, perteneciente al Partido
Comunista) e IRT (Industria de Radio y Television, perteneciente al Estado), con el objeto de
destruir las matrices y los discos que ahi se almacenaban®?; las oficinas de Chilefilms, empresa
asociada a CORFO encargada de promover y financiar las producciones filmicas nacionales; y
la editorial Quimantd, industria estatal creada por la Unidad Popular, y que se habia constituido
en uno de los simbolos de la politica cultural del gobierno de Salvador Allende, al implementar
en su maxima expresion la politica de “arte para todos”. En esta Ultima se destruyeron y
guemaron miles de libros**, hecho que incluso fue transmitido por televisién. Junto con lo
anterior, se llevd a cabo la intervencion militar en las universidades, alterando el
funcionamiento de éstas al designar rectores militares y allanar, por ejemplo, la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile, comprendida por el régimen como un “foco de marxismo”®,

La quema de libros se transformd en un hecho simbolico el dia 23 de septiembre,
cuando se realizd un allanamiento masivo en las torres de departamentos de la Remodelacion
San Borja, en pleno centro de la capital. En ese procedimiento fueron incautados centenares de
libros y discos que luego fueron quemados en una hoguera instalada en la via publica. Segun el
periodista uruguayo Carlos Rama, se incautd todo el material que “en la tapa llevaran los

nombres de Marx o Lenin (aunque fuera para refutarlos), las revistas y diarios favorables al

%0 «Bando n. 15 (Censura)”, 11 de septiembre de 1973, en Ibid., Op. Cit., p. 68-69.

3L CAVALLO, Ascanio; SALAZAR, Salazar .....p.131

%2 CORDERO, Raquel. “El Arte se libera en Chile”, EI Mercurio, Santiago de Chile, 30 de septiembre de 1973, p.
50.

%% ALBORNOZ, Cesar. “La cultura en la Unidad Popular. Porque esta vez no se trata de cambiar un presidente”,
en Julio Pinto (comp.) Cuando hicimos historia. La experiencia de la Unidad Popular. Santiago: Ed. Lom: 2005,
pp. 154-159.

* SUBERCASEAUX, Bernardo. La industria editorial y el libro en Chile (1930-1984), Santiago: Ceneca, 1984,
p. 66.

% “Nuevo allanamiento en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales”, La Segunda, Santiago de Chile, 8 de
octubre de 1973, p. 20. Segin esta nota de prensa, en el lugar se encontraron “algunos proyectiles en el
subterraneo, también abundante literatura marxista y muchos carnets del Partido Comunista”.



115
Outros Tempos, vol. 10, n.16, 2013 p. 104-129. ISSN:1808-8031

gobierno de Allende (aungque no fueran marxistas) y todo cuanto se habia impreso sobre el
fascismo”, y en el acto se quemaron “libros universitarios, técnicos, colecciones de revistas, la

bandera cubana, libros de filosofia, l6gica, literatura, y hasta de religion”.

Las imagenes de
este hecho fueron difundidas por television y por los medios de prensa adictos al gobierno
relatando que la hoguera se mantuvo encendida ‘“durante las 14 horas que dur6o el
procedimiento”37.

De este hecho se desprenden dos analisis. Por un lado, la amplia difusion y
propaganda realizada por el régimen a través de los medios de comunicacion autorizados, que
asociaban la incautacion de material cultural al armamento de guerra que supuestamente
escondian estos lugares, como una forma de extender el desprestigio de la izquierda entre la
poblacion. Por otro lado, la muestra pablica de lo incorruptible de las Fuerzas Armadas, seria
otra forma de atemorizar a la poblacién y que las hogueras se realizaran de manera autébnoma
por la poblacion. Tras el hecho de las torres de San Borja, aparecieron en la prensa notas sobre
incineracion publica de libros en Antofagasta, Valparaiso y Concepcion®. Una vez mas se daba
muestra real de que la represion no tenia excepciones.

Otro elemento que se destaca de este hecho son las contradicciones e incoherencia
apreciadas en las medidas represivas, debido a la poca preparacién de los encargados de
ejecutarlas. Por ejemplo, por evidente error se incautaron y destruyeron obras como la biografia
de los Hermanos Marx, “La revolucion de la cibernética”, “El Cubismo” y “Estudios sobre el

hormigén armado™

, que llevan por titulos palabras pertenecientes al lenguaje socialista, pero
que estaban lejos de vincularse al proyecto de la izquierda y la Unidad Popular. Pero creemos
que estas “equivocaciones” estan en sintonia con el interés de imponer un clima de terror en la
sociedad, dando a entender que no hay racionalidad en la represion ni en la censura, por ello es
mas peligroso desarrollar actos de oposicion al régimen, por mas minima que sea su expresion.
Otra forma de intervencidn realizada fue el acoso, detencidn, torturas y asesinato de
una serie de artistas, entre los que se encuentran Angel Parra, hijo de la mundialmente conocida

Violeta Parra, quien estuvo recluido primero en el Estadio Nacional y luego fue trasladado a

% RAMA, Carlos M, Chile. Mil dias entre la revolucién y el fascismo. Barcelona: Ed. Planeta, 1974, p. 195-196.
¥ Ibid., p. 196-197

% “Quema de libros sigue penando sobre Pinochet y su gobierno™, Fortin Mapocho, Santiago de Chile, 21 de junio
de 1988, p. 3.

%9 Segun los recuerdos del escritor Poli Délano, en “Repudio de escritores”, Fortin Mapocho, Santiago de Chile,
21 de junio de 1988, p. 3.
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Chacabuco, para luego salir al exilio, y las muertes de Luis Enrique Elgueta, musico de la
agrupacion Quilmay, detenido en julio de 1976 en Buenos Aires y desaparecido y de Juan
Gianelli, bailarin, profesor y dirigente sindical desaparecido el mismo afio, o incluso se puede
considerar el fallecimiento de la familia de Benedicto “Piojo” Salinas, cantor y poeta popular a
quienes tras un allanamiento, secuestraron y asesinaron a su esposa, hijo y cufiada.

Pero sin duda, el caso mas emblematico fue el silenciamiento de una de las voces
mas representativas del canto popular chileno, Victor Jara detenido durante el allanamiento y
bombardeo al edificio central de la Universidad Técnica de Estado (UTE) junto a cientos de
estudiantes, funcionarios y profesores y conducido al Estadio Chile. El dia 16 de septiembre fue
asesinado, abandonando su cuerpo en la via pablica en el sector de Cerrillos, donde fue
encontrado dos dias después®’. Este caso es una demostracién de la prepotencia del actuar
militar y de los marcos de impunidad que permiti6 el régimen. Victor Jara no sélo fue un
militante comunista, sino que en su trayectoria como actor, director de teatro, masico, cantor,
director musical y compositor, renovo con su creatividad las formas musicales del folklore y el
canto popular chileno, implementando nuevas sonoridades y técnicas interpretativas. Fue el
creador de la estética de lo que se conocié como la “Nueva Cancion Chilena”, habiendo
asesorado a conjuntos emblematicos como Quilapaydn e Inti-lllimani. Por el significado de
Victor Jara para la historia del arte nacional, su muerte no se trata solo de un caso de derechos
humanos, también tiene que ver con la represién de manifestaciones estéticas y musicales,
asociadas directamente a lo que se entiende por “arte nacional”. En esta postura, las autoridades
militares fueron explicitas en plantear que es lo que aceptarian y difundirian como produccion
artistica local, que implicé no solo desvincularse de la propuesta nacionalista de izquierda, sino
también de las concepciones de lo “popular” asociadas a un discurso de clase.

Otro caso recientemente re-abierto por la justicia, es la muerte del poeta comunista
Pablo Neruda, Premio Nobel de Literatura en 1971 y embajador de Chile en Francia durante la
Unidad Popular, ocurrida la noche del 23 de septiembre en la Clinica Santa Maria de Santiago.
Si bien el andlisis del certificado de defuncion y los antecedentes de sus ultimos dias de vida
han cuestionado la “muerte natural” del poeta, alin no existe una verdad judicial al respecto. Lo
importante a relevar aqui es que durante la Unidad Popular el poeta fue un activo militante de

la causa revolucionaria, a su regreso a Chile en 1973, el poeta desarroll6 una activa defensa del

0 JARA, Joan. Victor Jara, un canto truncado. Barcelona, Ediciones B: 1999 (12 ed. 1983), capitulos 11 y 12.
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gobierno de Allende, con llamados a evitar el golpe y la guerra civil, sino también con la
publicacién del libro “Incitacion al nixonicidio y alabanza de la revolucion chilena”, editado
por Quimantt, la misma empresa que anteriormente habia publicado “Antologia Popular”, obra
editada por Neruda para la cual cedio sus derechos con el objeto que fuera distribuida al menor
precio posible por la editora estatal. Ademas de sus reuniones politicas permanentes, entre la
que se encuentra la realizada con Salvador Allende, para el 11 de septiembre el poeta tenia
preparado un encuentro con los escritores Fernando Alegria, José Miguel Varas y el abogado y
ministro de Justicia Sergio Insunza, con quienes constituiria formalmente la “Fundacion
Cantalao”, que recibiria a artistas en una ciudadela en el Litoral Central, con becas financiadas
con los derechos de autor de Neruda*'.

Como para el golpe de Estado Neruda se encontraba activo en su trabajo politico y
cultural, fue una amenaza para el régimen. Eso justifica la serie de allanamientos realizado en
sus casas en Santiago, Isla Negra y Valparaiso en busca de armamento. Este procedimiento fue
acompariado de destruccidn de parte importante del inmueble, ruptura de los ventanales, robo y
quema de libros, destruccion de los objetos de coleccidn y cuadros, e inundacion de la vivienda
ubicada en la capital con la desviacién de un canal que pasaba por la parte superior*?. Fue en
ese lugar donde Matilde Urrutia decidié velar el cuerpo de su esposo para mostrar publicamente
las condiciones en que habian dejado su casa. En su funeral se formo un cortejo fanebre con
gran numero de personas y fue estrictamente vigilado por grupos de soldados en carros
blindados y jeeps™®.

En suma, con los elementos entregados, queremos demostrar que en esta etapa se
buscé implantar un sistema de control totalitario de la produccion artistico y cultural, y generar
un sentimiento de terror entre la poblacién para que ésta de manera autbnoma desistiera de
difundir este tipo de bienes culturales vinculados a la Unidad Popular. La implantacién de estas
condiciones se realizaron en circunstancias de emergencia, sobrepasando todo tipo de
institucionalidad legal y con el animo de destruir cada elemento proveniente de la Unidad
Popular, dentro del plan de deslegitimar ideolégicamente el proyecto socialista en la

mentalidad de los chilenos. De esta manera, por distintos ambitos se logra establecer un control

* MARIN, Francisco; CASASUS, Mario. El doble asesinato de Neruda. Con el testimonio de Manuel Araya.
Santiago, OchoL.ibro Editores: 2012 p. 71.

*2\VILLEGAS, Sergio. Funeral Vigilado. La despedida a Pablo Neruda. Santiago, Ed. Lom, 2003, p. 10.

* VILLEGAS, S. Op. Cit. p. 38 y AMOROS, Mario. Sombras sobre Isla Negra. Santiago, Ediciones B, 2012, p.
172-173.
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total sobre la produccién artistico y cultural durante los primeros meses del régimen, el que
luego de difundir el terror masivo entre la poblacién, hacia 1974 buscaria institucionalizar los

procedimientos de control y censura del arte chileno.
1974-1983: institucionalizacion de la censura

En esta etapa, la dictadura implementd una serie de procedimientos que fueron
dando regularidad al proceso de censura. Explicaremos aqui como funcion6 la censura de
impresos, entiéndase periodicos, revistas y libros, de cine y de espectaculos artisticos.

Uno de los organismos controladores y censores mas importantes fue la Oficina
Divisién de Comunicacién Social (Dinacos)*. Esta entidad formé parte del Ministerio
Secretaria General de Gobierno, creado en 1976, pero Dinacos habria funcionado desde mayo
de 1974, dirigida por el Coronel Virgilio Espinoza y levantada como una entidad dirigida por
militares™.

Las funciones de Dinacos, segun su propio director, consistian en “apoyar la
cobertura noticiosa de los diferentes hechos o situaciones de los organismos de Gobierno” y
contaba con un departamento de prensa, encargado de realizar los “comunicados oficiales”, uno
de radio, que realizaba las cadenas nacionales y preparaba los programas del gobierno y otro de
fotografia destinado a crear y seleccionar material fotografico de apoyo a los comunicados que
eran enviados a los medios nacionales, extranjeros y a las embajadas*®. Junto con lo anterior, el
decreto-ley respectivo le entregd a Dinacos la capacidad de asesorar al Ministro en la politica
nacional de comunicacion, de conocer, evaluar la opinién publica y “proporcionar a los medios
de comunicacion social las noticias de carécter oficial”*’. De esta manera, segun la informacién

oficial de los funcionarios de gobierno, Dinacos no so6lo seria la encargada de emitir la

* DOUGNAC, Paullet [et al], El Diario de Agustin. Cinco estudios de casos sobre EI Mercurio y los derechos
humanos. 1973-1990. Santiago: Editorial Lom, 2009.

** CHADWICK, Luz Maria [et al] “DINACOS: la historia no contada”, Tesis Licenciatura en Comuniacion
Social, Universidad Diego Portales, Santiago, 1999, p. 14-16. Debemos precisar que el funcionamiento de Dinacos
hasta el dia de hoy es desconocido debido a que sus documentos forman parte del grueso material de archivos de
gobierno ocultado y/o destruido por la dictadura, lo que dificulta el estudio de la labor de una de las oficinas mas
importantes del régimen y que también funciond en ese limite de lo publico y lo secreto.

*® Hugo Morales, “El rol de la Direccion Nacional de la Comunicacién Social”, en Primer Congreso Nacional de
Alcaldes. 12 al 15 de abril 1978. Santiago: Ministerio del Interior, 1978, p. 84-85.

* Decreto 11, Secretaria Nacional de Gobierno, 31 de diciembre 1976, revisado en
www. leychile.cl/N?i=7454&f=1991-02-04&p=
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“informacion oficial” del gobierno frente a ciertas situaciones, sino que también debia
contribuir al “cambio de mentalidad” que se proyecta para el afianzamiento del proyecto
civico-militar, para lo cual es fundamental mantener informada a la poblacion y que por este
medio “comprenda el porqué de las cosas™®. Por lo tanto, este organismo es parte fundamental
del aparataje ideoldgico de la dictadura, dedicado a producir la aceptacién e integracion del
nuevo modelo econdmico, de las relaciones sociales que requiere dicho modelo y de la nueva
relacion que debe establecer la sociedad con el estado.

Fuera de las disposiciones oficiales, por algunos testimonios y evidencias sabemos
que Dinacos también realizd labores como el control directo de la informacion emitida por los
medios de comunicacion privados, para lo cual se enviaba a un funcionario a las oficinas de
radio, television o periddicos y revistas para supervisar, o bien se exijia el envio del material a
publicar a las oficinas del organismo para autorizar su salida.*® Junto con ello, tenfan la
capacidad de autorizar la publicacion de nuevos medios, sean estos periodicos, revistas o
libros™. Pareciera ser que estas funciones de Dinacos eran traspuestas con otras oficinas o
entidades dentro del gobierno, provocando un cruce de las practicas de censura que tendieron a
confundir a los periodistas y escritores de la época, y que a la dictadura le permitia agudizar el
control autoritario, justamente por su dispersion. Por ejemplo, en el afio 1977 el Bando 107
dispuso que la funcién de autorizar la publicacién de “nuevos medios” caia en la Jefatura de la
zona en estado de emergencia®, sin embargo, hasta 1981, el tramite para publicar nuevos libros
todavia se realizaba en Dinacos.

Luego en 1980, cuando Constitucion Politica establece las sanciones para quienes
propaguen doctrinas marxistas®, se determina que la censura previa a los libros y nuevos
medios se realizaria a través del Ministerio del Interior, mediante el envio de cuatro copias del

ejemplar del libro o impreso, los que eran enviados a una comision, cuyos integrantes eran

“® |bidem., p. 88.

*9 MILLAS, Hernén. Los sefiores censores. Santiago, Ediciones Caperucita Rojas de Feroz, 1985, p. 16.

%0 «Adiés al titulo prohibido”, Ercilla, Santiago de Chile, No. 2500, 29 de junio de 1983, p. 15.

5 MUNIZAGA, Giselle. Politicas de comunicacién bajo regimenes autoritarios: el caso de Chile. Santiago,
Ceneca, 1981, p. 8-9.

52 Textos comparados de la Constitucién Politica de la Republica de Chile -1980, sometida a plebiscito y la
Constitucion Politica de la Republica de Chile — 7925 ”. Santiago: Instituto de Estudios Generales, 1980, p. 19. El
articulo 8 se sefiala la prohibicion de difundir “ideas que atentan contra la familia, propugnen la violencia o una
concepcion de la sociedad, del Estado o del orden juridico, de caracter totalitario o fundada en la lucha de clases
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desconocidos®. En varias ocasiones se cuestiond la competencia de esta comision, apareciendo
denuncias de eran “personas inexpertas” y “funcionarios medios”™*. Pero, tampoco se sabia el
plazo en que se debia aprobar o rechazar una obra ni los criterios para tomar esa decision.

Junto con ello, se establecieron sanciones econdémicas para “el propietario del
respectivo medio de comunicacion y su director responsable, o en su caso, los que fundaren,

%% sin la autorizacion respectiva.

editaren o hicieren circular nuevas publicaciones

El listado de libros rechazados no fue demasiado extensa. En ella se encuentran
obras como “Lonquén” de Maximo Pacheco y “Detenidos desaparecidos: una herida abierta”
de Patricia Verdugo y Claudio Orrego, ambos en marzo de 1980 y que denunciaban casos de
violaciones a los derechos humanos*®.

La forma en que maés se ejercio la censura fue en la demora en la entrega del
dictamen de aprobacién o rechazo de un libro, lo que permitia detener su publicacion sin causar
la polémica de la “prohibicion™’. Sobre esto el periodista Roberto Silva apunté hacia 1983 que
“Hay muchas solicitudes que cumplieron cuatro, hasta cinco afios esperando. Otras fueron
despachadas en el dia. Lo grave es que se trata de un recurso administrativo, mediante el cual
funcionarios de cuarta categoria, se atrevian a evaluar el contenido de una creacion
intelectual”™®. De esta manera, varios libros que ingresaron a censura en el sistema anterior, es
decir con Dinacos, quedaron entrampados y hacia 1982 aun no recibian ningun tipo de
informacion, como el de Mariana Callejas “La larga noche”, el de Antonio Montero “Triangulo
para una sola cuerda” y una edicién dirigida por Bernardo Subercaseaux sobre Violeta Parra,
entre otros™. Esto Gltimo generé en varias ocasiones la protesta de los escritores quienes
manifestaban la necesidad de establecer reglas y plazos claros para este procedimiento®.

En otra area, hacia el afio 1974 se institucionalizé la censura a las peliculas con la
reformulacion del Consejo de Calificacion Cinematogréafica, dependiente del Ministerio de

%% «Censura si, censura no”, El Mercurio, 14 de junio de 1981, p. E9. “La censura censurada”, Que Pasa, Santiago
de Chile, No. 635, 9 de junio de 1983, p. 28
* FOXLEY, Ana Maria; DONOSO, Claudia. “Escritores contra la censura”, EI Magallanes, Punta Arenas Chile,
11 de abril de 1982, p. 17.
® MINISTERIO DEL INTERIOR, Ley No. 18015, 27 de julio de 1981, en
www.leychile.cl/W?i=294443&f=1981-07-27&p=
zj “Escritores esperan decreto que levanta la censura”, La Segunda, Santiago de Chile, 22 de junio de 1983, p. 3.
Ibidem.
zz “iMuera la censura!”, El Diario de Temuco, Temuco Chile, 20 de junio de 1983, p. 2.
Ibidem.
%0 «Escritores analizaran el problema de la censura”, La Segunda, Santiago de Chile, 29 de diciembre de 1981, p.
2; “Escritores pediran derogar la censura”, EI Mercurio, Santiago de Chile, 17 de mayo de 1982, p. C3.
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Educacidn. Este organismo sesionaba periddicamente en cinco comisiones y cada una evaluaba
semanalmente por lo menos 4 films®, los cuales debian ser aprobados con las categorias de
“todo espectador”, “mayores de 14 afios”, “mayores de 18 afos” o “con caracter educativo”, o
rechazada por ser peliculas que “fomenten o propaguen doctrinas o ideas contrarias a las bases
fundamentales de la Patria o de la nacionalidad, tales como el marxismo u otras”, y las que
“sean contrarias al orden publico, la moral o las buenas costumbres y las que induzcan a la
comisién de acciones antisociales o delictuosas™. Como este organismo tenia existencia
previa a la dictadura, sus normas de funcionamiento ya estaban claramente establecidas, y tras
el golpe sélo se incorporo el factor politico-ideoldgico a los criterios censores.

Segun un articulo de prensa, entre 1975 y 1988 el Consejo rechaz6 mas de 400
peliculas por criterios de pornografia y violencia®®, como “El tltimo tango” de Bernardo
Bartolucci, “Casanova” de Federico Fellini, “Todo lo que Ud. debe saber sobre el sexo” de
Woody Allen, “Pantaleén y las visitadoras” entre muchas otras. Por otro lado, entre las
prohibidas por motivos politicos estdin “El testaferro” de Martin Ritt, film que relata la
persecucion de los artistas de Hollywood durante el macartismo y “Los héroes de la masa
verde” de Sergio Leone que trataba de la revolucién mexicana, entre otras®.

En el caso del cine local, la prohibicion no fue importante en la medida que la
produccién cinematografica nacional no tuvo grandes frutos durante el primer decenio de la
dictadura, es més, a diferencia de sus pares latinoamericanas, el régimen militar chileno no
fomentd el cine como un medio de legitimacion y propaganda. Muchos de los cineastas
nacionales debieron salir al exilio y dentro de las peliculas producidas en el pais sélo se
contabiliza entre otras a “Julio comienza en Julio” (1979) dirigida por Silvio Caiozzi y “El
ultimo grumete de la Baquedano” (1983), dirigida por Jorge Lopez Sotomayor, basada en la
obra de Francisco Coloane.

Finalmente, un ultimo procedimiento de control a la produccién cultural que se

institucionaliza en esta etapa, fue la implementacién de una serie de impuestos que gravaron los

1 DONOSO, Claudia. “Los chicos del cuarto piso. Censura cinematografica en Chile”, Apsi, Santiago de Chile, 27
de junio al 3 de julio de 1988, p. 47.

2 'MINISTERIO DE EDUCACION, Decreto Ley No. 679, 10 de octubre de 1974, disponible en
www.leychile.cl/N?i=6280&f=2003-01-04&p=

% DONOSO, Claudia. Op. Cit. p. 47.

% La lista de las peliculas censuradas es larga y se puede consultar en el libro de OLAVE, Daniel, DE LA
PARRA, Marco Antonio. Pantalla prohibida. La censura cinematogréfica en el cine. Santiago, Editorial Grijalbo,
2001, pp. 245-275.
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espectaculos artisticos. Por ejemplo, en diciembre de 1974 se establecié un impuesto de un
11% a las entradas de “espectdculos, reuniones y entretenimientos pagados”, pudiendo
exceptuarse de ese pago aquellos eventos de caracter “artistico o cultural” siempre y cuando
fueran auspiciadas por el gobierno o reconocidas por las Universidades del Estado, o por
organismos dependientes de éstas o por las Municipalidades®®. Este procedimiento se
transformd a fines del afio 1976 con la ampliacion del IVA, cuya ley sefialaba que el impuesto
seria ahora del 20% y que la excepcion se realizaria mediante el auspicio del Ministerio de
Educacion®®,

Esta autorizacion se transformé en una forma velada de censura, ya que si bien la
negativa del Ministerio de entregar auspicio no implicaba necesariamente la prohibicion de
llevar a cabo el espectaculo, este importe resultaba un obstaculo para la administracion y puesta
en escena de una obra musical, teatral u de otro tipo. Segun la informacion entregada por
German Dominguez, encargado de consentir este auspicio, entre 1981 y 1984 entregé 485
autorizaciones y denegd 46, sefialando explicitamente que las causales de rechazo eran la
“intencionalidad politica” del espectaculo®.

Por lo tanto, entre la disposicion legal de determinar un espectaculo de orden
“cultural” y la decision subjetiva de un funcionario de gobierno, hay un trecho dificil de saldar
en un gobierno en que la definicion de “cultura” tiene una matriz excluyente de las
manifestaciones de la oposicion politica. El transito de la autorizacion desde las Universidades
hasta el Ministerio de Educacion, permitio estrechar el control de estas autorizaciones
directamente en una oficina estatal. Se establece, de esta forma, una vigilancia sutil, pero que
permite intersticios de accidén donde se forman circuitos culturales de oposicidn que el régimen
va aceptando, por un lado, para no explotar su imagen de represor, y por otro lado, debido a un
razonamiento que sefiala que mientras m&s se reprime, mas importancia se le da a estas
manifestaciones, que concretamente no hacen mella al aparataje ideoldgico del régimen. Bajo

este concepto, el afio 83 el general Pinochet anuncié publicamente el fin de la censura previa a

% MINISTERIO DE HACIENDA, Decreto Ley No. 827, 31 de diciembre de 1974. Disponible on-line en:
http://www.leychile.cl/N?i=6371&f=1975-03-01&p=

% Decreto Ley No. 1606, Ministerio de Hacienda, 3 de diciembre de 1976. Disponible on-line en
http://www.leychile.cl/N?i=7123&f=1980-08-08&p= . Este aspecto fue confirmado en la nueva modificacion al
Impuesto al VValor Agregado realizada por Decreto Ley No. 3454 en 1980.

87 «polémica sobre ruedas: en torno al IVA y los auspicios” en La Epoca 26 de julio de 1987, p. 24.
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los libros®®. Si bien este hecho se produjo en un contexto de agudas protestas de trabajadores y
pobladores a lo largo del pais motivadas por la crisis econdmica, creemos que esta medida se
tom6 por la necesidad del régimen de continuar con la “normalizacion institucional”
respondiendo a presiones internas contra la censura. Esta noticia fue bien recibida por la
industria editorial y por los medios adictos al gobierno, sefialando que esta censura deterioraba
la imagen del régimen a nivel internacional exponiendo una cara represiva frente al desarrollo

cultural®.

Rol del estado en la cultura: industrias y medios de comunicacién

Hacia 1973, el Estado chileno contaba con grandes industrias en las tres areas
culturales mas importantes: la editorial, el cine y la musica. Esta Gltima estuvo representada por
IRT, (Industria de Radio y Television) surgida de la nacionalizacion de RCA que hacia
mediados de la década de 1960 cubria el 42% del mercado del disco nacional, con produccion
extranjera y nacional, y que desde 1968 contd con estudios propios en calle Catedral en el
centro de Santiago’®. A comienzos de 1971 pas6 a propiedad del Estado cuando la Corporacién
de Fomento de la Produccion (CORFO) adquirié el 51% de las acciones de la empresa, que se
sumé a una nueva industria (IRT) encargada de producir equipos de radio y television™.

Tras el golpe de Estado, sus oficinas fueron allanadas y se interrumpid la
produccion de material grabado listo para copiar y reproducir. La industria discografica, en
general, tuvo una baja en sus niveles histdricos, Valerio Fuenzalida sefiala que “mientras en
1972 se producia 6,3 millones de discos, en 1980 solo se produjo 968 mil” producto de los
limites puestos a la grabacién de discos locales, por el clima represivo, pero en mayor medida
por los beneficios entregados por el gobierno para la importacion de discos desde el extranjero,
que comenzaron con la eliminacién del impuesto de 22% decretado en 19722, permitiendo

precios frente a los cuales la industria nacional no pudo competir. En la década de 1970, tras

%8 “Oficializan libertad para publicar libros”, Las Ultimas Noticias, Santiago de Chile, 26 de junio de 1983, p. 4.
MINISTERIO DEL INTERIOR, Decreto exento 262, 24 de junio de 1983, disponible on-line en:
http://bcn.cl/14r65.

%9 “Edicion de nuevos libros”, EI Mercurio, Santiago de Chile, 1 de julio de 1983, p. A3.

" GONZALEZ, Juan Pablo; OHLSEN, Oscar; ROLLE, Claudio. Historia Social de la Musica Popular en Chile,
1950-1970. Santiago, Ediciones Universidad Catolica de Chile, 2010, p. 103.

™ Ibidem., p. 106.

2 FUENZALIDA, Valerio. La industria fonogréafica chilena. Santiago: Ceneca, 1985, p. 10.
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varias crisis en la administracién economica, la seccion de sello discografico de IRT fue
vendida y se transformé en el Sello Alba, que posteriormente paso a ser Arci Music, quienes
heredaron el material y el catalogo de la otrora industria estatal . La dictadura no tuvo interés
alguno en darle continuidad al sello estatal.

Por otro lado, la industria que tuvo mas frutos durante la Unidad Popular fue la
editorial Quimantu, surgida a partir de la estatizacion de la infraestructura de Zig Zag en
1971, siendo hacia 1972 el proyecto estrella de la politica cultural de Salvador Allende. Bajo
el concepto de “cultura para todos”, las inversiones de la editora se orientaron a producir gran
cantidad de libros, a bajo costo, con el objeto que pudieran ser vendidos incluso en los kioscos
de todo el pais. Junto con ello, se proyectaron los contenidos de dicha produccién, orientados a
fortalecer el ideario socialista, nacionalista y popular propio de la coalicién de izquierda. De
esta manera, se crearon colecciones como “Quimanti para todos”, “Cuadernos de educacion
popular”, “Clasicos del pensamiento social”, “Nosotros los chilenos” entre otras, y también se
imprimieron revistas como “Paloma”, “Quinta Rueda”, “Onda” y “Cabrochico”"”.

Tras el golpe de Estado fue transformada en la Editora Nacional Gabriela Mistral,
desde la cual se intent6 desarrollar un proyecto editorial pro-régimen que no tuvo un éxito
sostenido mas alla de los primeros dos afios de gestion militar. Segun ha estudiado Isabel Jara,
el énfasis de las colecciones producidas por la editorial entre 1974 y 1975 tenian un tinte
patriético y nacionalista que inmediatamente entr6 en contradiccion con el criterio comercial y
de autofinanciamiento’®. Este tipo de industrias, en general, le reportan al Estado mas pérdidas
que ganancias Yy bajo ese criterio funciond Quimantl hasta septiembre de 1973. Sin embargo,
dentro de los principios de la dictadura, mantener una empresa en esas condiciones no
correspondia al criterio tecndcrata que ya se estaba instalando desde 1975, y por ello el informe
de la CORFO sobre esta materia fue categorico al declarar que “no existe ninguna razon para

que Gabriela Mistral siga en poder del Estado™"".

® Agradezco a los musicélogos Juan Pablo Gonzalez, Alvaro Menanteau y al sociélogo Felipe Solis estos datos
sobre el sello IRT.
" SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia del libro en Chile. Desde la colonia hasta el bicentenario. Santiago:
Ed. Lom, 2010, p. 180.
" ALBORNOZ, C. Loc. Cit.
" Isabel Jara, “Graficar una “segunda independencia”: el régimen militar chileno y las ilustraciones de la Editorial
L\7Iacional Gabriela Mistral. 1973-1976”, Revista Historia, No. 44, vol. 1, enero-junio 2011, pp. 144.

Ibid., p. 145.
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Bajo esos criterios, la empresa fue licitada y adquirida por una imprenta privada en
1976, por un valor minimo en relacién a sus capitales y los afios siguientes se dedicé a imprimir
los libros del Ministerio de Educacion, hasta 1981 en que se volvio licitar y la empresa fue
desmantelada, decretando su quiebra definitiva en 1982, Al igual que en el caso de la
industria fonografica, la primera década de la dictadura también fue testigo de una baja abrupta
en la produccion y venta de libros y revistas, segin Bernardo Subercaseaux, hacia 1979 la
edicion de libros en Chile cayé a menos de la mitad de los que se publicaban en 19727°. Esto se
produjo, también por el levantamiento de impuestos a la importacion de este tipo de material,
pero también, por la implementacion del IVA a la venta de los libros —como hemos sefialado-
factor que complejizé mas adn la produccién nacional.

La tercera empresa y la més antigua fue Chile Films, creada en 1942 por la
CORFO, tenia por objetivo colaborar y fomentar el desarrollo de proyectos filmicos a través de
la asignacion de créditos®, asi como contribuir con las instalaciones y equipos técnicos para
ellos®. Durante la Unidad Popular, la empresa no logré concretar grandes proyectos
cinematogréficos y se dedicé mas bien la difusion a traves de unidades mdviles que se
trasladaban a sindicatos, poblaciones y asentamientos campesinos®. El trabajo de esta empresa
se vio eclipsado por las producciones de los departamentos universitarios que llevaron la
vanguardia en el cine documental y experimental chileno, por lo tanto, Chile Films cumplio el
rol de una industria distribuidora concretando alianzas con las cinematografias estatales de
Hungrfa, Checoslovaquia, Polonia, Bulgaria, Republica Democratica Alemana y URSS®,

Tras el golpe de Estado, esta empresa también fue allanada y se destruyeron las
cintas provenientes de los paises del bloque del Este®*, asi como el material que iba a ser parte
de la “Cineteca Nacional” que habia proyectado su ultimo director Eduardo Paredes. En el
ambito general de la industria, como en los casos anteriores, también se produjo una reduccion
abrupta de la produccién de cine nacional, debido a la intervencion y cierre de las productoras

universitarias, la eliminacién de las medidas proteccionistas y la baja de aranceles para la

8 SUBERCASEAUX, B. Op. Cit. p. 207-208.

” Ibid., p. 72

% BARRIA, Alfredo, El espejo quebrado. Memorias del cine de Allende y la Unidad Popular. Santiago, Ugbar
Ediciones, 2011, p. 62.

81 MOUESCA, Jacqueline. Cine chileno veinte afios. 1970-1990. Santiago, Ministerio de Educacién, 1992, p. 16.
%2 BARRIA, A. Op. Cit. p. 60.

% Ibid., p. 59.

% MOUESCA, J. Op. Cit. p. 40.
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importacion. 'Y asi como en la editorial estatal, en Chile Films también se intent6 crear un
proyecto de cine pro-régimen, con peliculas que s6lo quedaron en las maquetas de sus guiones,
como “Los mil dias” basado en el Libro Blanco del cambio de gobierno o la biografia de
Gabriela Mistral que elaborara Enrique Campos Menéndez®; sin embargo, el criterio
econdémico primd y el gobierno termind por transferir la propiedad de la empresa en 1977 a
Radio Nacional (que pertenecia al gobierno)®.

En suma, en estas dos Ultimas oficinas se intentd crear un proyecto de difusion de
contenidos oficialistas del régimen, légica propia del nacionalismo que exige intervencion del
Estado en las distintas materias, operando principalmente el estado subsidiario, propio del
ideario neoliberal. Sin embargo, el consenso gremialista y neoliberal tras el Estado subsidiario
predomind, llevandolo incluso a rechazar todo tipo de “subsidio directo a la cultura”, bajo el
argumento de que éstos solo se “se prestan para la implantacion de una cultura oficialista en
que unos pocos funcionarios publicos ejercen sus preferencias personales con los recursos de la
comunidad”®. A pesar de los permanentes llamados de agentes culturales adictos al gobierno
por que se establecieran politicas oficiales de fomento al arte, “leyes que protejan la musica
nacional” o campaiias por la restauracion del folklore musical en las radios® o la supervision
de los contenidos de la television, el argumento oficial consistia en plantear que la intervencion
del estado en estas areas implicaba la creacion de una cultura totalitaria y que el arte debiera ser
“libre” y no tener intervenciones politicas, evitando con ello el “dirigismo cultural”®.

Segun José Joaquin Brunner, esta decision estaba en dialogo con la implementacion
de una cultura autoritaria, en tanto que la “clase dominante asume integramente la direccion de
los procesos de autoformacién de la sociedad e impone la exclusion politica de las demas
clases”, aparentando un liberalismo, puesto que el monopolio de informacion no se produciria
desde el Estado sino desde los medios privados, todos adictos al régimen, homogeneidad que se
pudo alcanzar sélo con un Estado autoritario que implantara la l6gica de la obediencia®.

La paradoja de lo recién expuesto es que el Estado mantuvo la propiedad de una

serie de medios de comunicacion que resultaron claves en el plan de controlar la circulacion de

% CAVALLO, Ascanio; SALAZAR, Manuel. Op. Cit., p. 137.
86 '
Ibidem.
®" PINERA, José. “Politica Cultural I1”, La Tercera de la Hora, Santiago de Chile, enero 1985, p. 3.
8 DIAZ, Miguel Angel, “Defensa de la musica chilena”, Santiago de Chile, 27 de mayo de 1977, p. 3
8% CORREA, Raquel. “Enrique Campos Menéndez: El hombre de la cultura”, El Mercurio, Santiago de Chile, 1 de
noviembre de 1981, p. D5.
% BRUNNER, José Joaquin, La Cultura Autoritaria, Santiago, Flacso, 1980, p. 30-31.
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la informacion y la socializacion de los principios que regularian las nuevas relaciones. Entre
los medios se puede mencionar Canal Nacional de Television, la Radio Nacional, Radio Colo
Colo y el periddico La Patria, luego renombrado El Cronista y posteriormente La Nacién®’. El
canal de Television, la radio Colo Colo y el periodico eran parte de los organismos estatales
antes del golpe, en tanto la Radio Nacional fue creada el 14 de enero de 1974 por Decreto Ley
No. 258 a partir de las radios confiscadas tras el golpe de estado.

Las apuestas en este plano fueron ampliar la cobertura territorial de influencia de
estos medios, invirtiendo grandes sumas en la conectividad. Por ejemplo, el Canal Nacional de
TV cubri6 todo el territorio nacional a partir del afio 1975, abarcando al 90% de la poblacion, y
hasta fines de los afios 80 fue el Unico canal que llegaba a zonas alejadas del pais como las
regiones de Los Lagos, Aysén y Magallanes. Asimismo, a través de las politicas econémicas
hubo un esfuerzo por multiplicar el acceso de la poblacion a los receptores de radio y
principalmente de television. La adquisicién de los aparatos de TV aumentd 352 por ciento
entre 1974 y 1983%, lo cual significaba que hacia 1983 cerca del 95% de los hogares chilenos
tenian un televisor.

La difusion de los mensajes de la television estatal, las radioemisoras y la prensa,
eran elaborados en los consejos internos de cada medio o bien, desde las oficinas de DINACOS
(Direccion Nacional de Comunicacion Social), entidad que emitia los comunicados publicos
oficiales del gobierno, asi como las “pautas blancas”, como se conocieron las instrucciones
para la cobertura de determinados hechos noticiosos. La estrategia, en este caso, fue maltiple.
Por un lado, se realizaron una serie de montajes noticiosos para encubrir crimenes cometidos
por los organismos de seguridad del régimen, para blanquear la imagen del régimen®. Por otro

lado, y para continuar con la guerra sicoldgica, se cubrian las notas de prensa de

% MUNIZAGA, G. Op. Cit. p. 38 y Transformaciones de la legislacién cultural y artistica chilena en el periodo
1973-1981, Santiago, Ceneca, s/f, p. 29.

% BRUNNER, José Joaquin; CATALAN, Carlos. Industria y mercados culturales en Chile: descripcién y
cuantificaciones. Santiago, FLACSO, Documento de trabajo No. 359, 1987, p. 18.

% Esto sucedid en la denominada “Operacion Colombo”, para encubrir el asesinato y desaparicion de 119
detenidos en junio de 1975. EI montaje consistio en difundir la noticia que estas personas habian muerto en
Argentina. Otro caso importante fue la muerte del diplomatico Carmelo Soria en 1976, que fue presentado como
un crimen de caracter policial. Esta Ultima estrategia fue aplicada en varios otros casos en que el afectado era una
persona publica o bien, su cuerpo lograba aparecer, como los casos de Lumi Videla, cuyo cuerpo aparecio en la
Embajada de Italia en 1974 y la prensa recogio la version oficial de que habia sido asesinada en una orgia de los
refugiados o de Marga Ugarte, cuyo cuerpo fue lanzado al mar junto a los de otros detenidos, pero fue devuelto
por las olas en 1976. En este Gltimo caso, se argumentd un crimen pasional. Los detalles de estos casos aparecen
en el libro de DOUGNAC, Paulette (et. al) El Diario de Agustin. Cinco estudios de casos sobre El Mercurio y los
derechos humanos. (1973-1990). Santiago, Ed. Lom, 2009.
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enfrentamientos con la supuesta guerrilla o allanamiento de armas con gran expectacion y
seguridad de la realidad del montaje. Junto con lo anterior, otra herramienta fue la difusion de
las actividades “sociales” realizadas por Augusto Pinochet y su esposa, Lucia Hiriart*, en las
poblaciones, profundizando la imagen caritativa y bondadosa del régimen.

Pero, los medios de comunicacion, y principalmente la television, tuvieron la
mision de difundir los éxitos del nuevo modelo econdmico, a través de su programacion y de la
publicidad. Los periodistas Macarena Garcia y Oscar Contardo estudiaron de qué manera hacia
fines de la década de 1970, cuando el modelo neoliberal alcanzaba sus primeros éxitos, la
television se llen6 de programas estelares, de concursos, musica, mujeres ligeras de ropa y
“gente linda”, con el fin de cautivar a la teleaudiencia desvinculandola de los problemas
politicos™. La apertura del mercado nacional a bienes importados también afecto fuertemente a
la publicidad, que debia poner estos nuevos productos a la disposicion del usuario comun y

vender mediaticamente la “american way”’.

Conclusiones

En este escrito hemos entregado algunos antecedentes que nos dan cuenta como la
dictadura militar chilena transformo radicalmente la relacion que tenia el Estado con el arte y la
cultura. En Chile, desde la década de 1940, distintos gobierno realizaron sendos esfuerzos para
disefiar politicas estatales de fomento a la creacién y difusion artistica e intelectual a lo largo
del pais, escribiéndose una historia de creciente participacion del Estado a través de organismos
propios y de las Universidades publicas. Sin embargo, el régimen liderado por el general
Augusto Pinochet, lejos de perpetuar esta politica y de ser consecuente con el discurso
nacionalista que levanté desde sus primeros dias como gobernante, fue poco a poco
minimizando el rol del Estado, disminuyendo los aportes en dinero para estas materias,
focalizando la inversion, y privatizando la industria cultural existente. Ello fue lo que provoco
mayores criticas desde grupos adherentes a la dictadura militar, anti-marxistas, pero con

tendencias corporativistas que esperaban que Pinochet y compania fueran los “salvadores” de la

% El uso de las politicas sociales como herramienta para resocializar a la poblacion fue analizada en VALDIVIA,
Veroénica. “jEstamos en guerra, seflores! El Régimen Militar de Pinochet y el “pueblo”, 1973-1980” en Revista
Historia, Santiago, vol. 43, n. 1, junio 2010.

% CONTARDO, Oscar; GARCIA, Macarena. La Era Ochentera. Tevé, pop y under en el Chile de los ochenta.
Santiago, Ediciones B, 2005, pp. 13-34.
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cultura nacional. Ellos también argumentaron la existencia de un apagon cultural, desde su
propia vereda.

Por otro lado, las fuertes medidas de censura y restriccion de las libertades publicas
aplicadas por el régimen, fueron otro factor de disminucion de la actividad artistica ligada a las
corrientes de izquierda. Eso, sumado al exilio de centenares de artistas e intelectuales chilenos,
que estaban activos antes del golpe de Estado, permitieron revelar la real disminucion de la
actividad artistica local y las dificultades concretas con que se presentaron. Aun asi, €s
importante sefialar que en el interior, se desarrollé6 un gran movimiento cultural que a pesar de
estas limitantes, continuaron trabajando para construir lo que se ha denominado la “cultura de
la resistencia”. Este movimiento fue ampliamente perseguido por el régimen no sélo con las
normas de censura legal que hemos visto en este articulo, sino también con métodos extra-
legales de detenciones secretas, amedrentamientos, atentados a locales y galerias, desprestigio
publico, entre otros.

El régimen, por su parte, no fue capaz de crear un movimiento cultural adherente,
ni de aumentar el caudal de artistas que lo apoyaran en su gestion. Para la campafia politica del
Plebiscito -que decidiria la continuidad del régimen en 1988-, el gobierno no tuvo capacidad de
convocatoria entre el mundo intelectual y artistico, siendo un pufiado muy pequefio de musicos
quienes participaron en aquella. Por el contrario, la oposicion reunion tal cantidad de artistas,

del interior y del exilio, que incluso fue la principal carta del épico triunfo del No.



