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DOSSIE HISTORIA E MEMORIA

RESUMO

Este artigo apresenta duas agdes de preservacdo e difusdo desenvolvidas sobre o acervo
fotografico de Arminio Kaiser referente a cafeicultura no norte do Parana (1957-1970). Os
projetos “Revelacdes da Histéria” e “Grdos de ouro em sais de prata”, realizados em
Londrina, Parand, entre 2007-2008 e 2008-2009, respectivamente. Enquanto o primeiro
desenvolveu acdes de preservacdo do bem material e sua difusdo através de diferentes meios,
o segundo percorreu distritos da zona rural de Londrina, a registrar em video memdrias de
trabalhadores e ex-trabalhadores do café em torno de fotografias de Arminio Kaiser. Trava-se
uma discussao sobre a importancia da descentralizacdo das politicas publicas de cultura e da
necessidade de praticas democriticas nas acdes de difusdo do patrimdnio material e
intangivel.

Palavras-chave: Fotografia; Memoria; Patrimdnio.

ABSTRACT

This article presents two preservation and diffusion actions developed about the Arminio
Kaiser’s photographic heap, which reffers to coffe culture at the north area of Parand state,
Brazil (1957-1970). The cultural projects called “History Revelations” and “Gold grains on
silver salts” were executed at Londrina, Parand state, between 2007-2008 and 2008-2009.
While the first one developed preservation actions above the material goods and its diffusion
through different media, the second one searched through rural districts of this city
registering, on video, the memories from workers and ex-workers of the coffe culture around
Arminio Kaiser’s photographs. A discusion about the importance of decentralization from
public cultural politics and about the democratic practices needed inside the diffusion actions
about material and intangible heritage.

Keywords: Photography; Memory; Heritage.
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Fig. 01 - Latas onde os negativos e copides estiveram guardados, cuja vedagdo permitiu uma boa preservagdo
do material durante décadas, sem o comprometimento por fungos. Foto: Daniel Choma.

O acervo

Trinta, quarenta, cinqiienta anos em latas de biscoitos. Ali estiveram guardados cerca
de mil e trezentos negativos fotogrificos referentes a cafeicultura no norte do Parana.
Produzidas entre 1957 e 1970 por Arminio Kaiser, permitem visualizar desde a queimada e
derrubada de arvores em terras virgens até o preparo da terra para plantio, bem como todas as

etapas do cultivo: dos viveiros a cova; da florada a colheita; da secagem e transporte a

classificagdo e armazenagem.
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Fig. 02 - Aspecto de mata Fig. 03 - Transplante de “orelhas  Fig. 04 - Detalhe da colheita do
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derrubada apds a queimada. de onga” dos canteiros para os  café pela “derrica”. Astorga, PR.
Municipio de Paranacity, PR. laminados. Paranavai, PR. 24/04/1962. Foto: A. Kaiser.
27/08/1959. Foto: A. Kaiser. 11/10/1957. Foto: A. Kaiser.
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Fig. 07 - Eroséo destruindo estra- Fig. 08 - Corte de café afetado Fig. 09 - Cafeeiros queimados

da em Mandaguaci, PR. Dezem- pela geada. Astorga, PR. por geada e fogo. Munhoz de
bro de 1958. Foto: A. Kaiser. 17/09/1963. Foto: A. Kaiser. Melo, PR. 25/8/1963. Foto:A.K.

Trazem para perto o cotidiano nas colonias de trabalhadores - casas, bares, familias,
lavadeiras no rio. Boiada na estrada, escola, procissdo, estilingue. Revelam a tragédia da
erosdo em terras arenosas como as de Paranavai (PR), a devastacdo dos cafeeiros pelas
geadas, os efeitos do grande incéndio rural de 1963. Reminiscéncias do que Arminio
denominou por desassossego - a miséria ¢ o €xodo rural enfrentado por muitos apds a
erradicacdo de grande parte das lavouras de café na regido norte do Parana.

Arminio Kaiser, atualmente com 83 anos, trabalhou no Instituto Brasileiro do Café
entre 1953 e 1989. Como engenheiro agronomo e técnico do IBC, percorreu intimeras
fazendas e pequenas propriedades da regido prestando assessoria técnica aos cafeicultores.
Sempre carregava consigo uma, duas ou até quatro de suas cameras fotograficas (de filmes
formato 6x6 cm e 35 mm), mais por gosto pessoal que por funcdo de sua profissdo. Suas
fotografias registram as diversas etapas do trabalho e o drama cotidiano de homens e
mulheres que trilharam suas vidas nos caminhos do café. Conforme relata em texto

autobiogréfico.
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Desapercebidamente enfocava, de preferéncia assuntos que interessavam
mais a um sociélogo ou antrop6logo em vez dos estritamente ligados a
minha profissdo de agronomo, uma vez que nio tinha compromissos outros,
porquanto os recursos usados eram retirados unicamente dos meus
proventos. Hoje, revendo essas fotografias tiradas ha décadas passadas,
cheguei a conclusdo que estava vivenciando uma dréstica turbuléncia social
cujo preco estamos pagando agora com o desassossego proveniente do
esgarcamento do tecido social (KAISER, 2008, p. s/n).

Fig. 10 - Familia em Santa Mariana, Parand. 04/05/1967. Foto: Arminio Kaiser.

Foi somente a partir do ano de 2007 que estas fotografias comecaram a vir a publico.

Apds um casual encontro no Foto Estrela — onde eu havia desenvolvido em anos anteriores,
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ao lado de Tati Costa e Edson Vieira, projeto de recuperacio e difusdo do acervo de Yutaka
Yasunaka —, propds-se a Arminio Kaiser realizar trabalho semelhante sobre um conjunto de
fotos suas referentes a cafeicultura no Parand. Aceita a proposta, elaborou-se o projeto
“Revelagcdes da Histdria: o acervo de Arminio Kaiser” que, inscrito e aprovado no edital de
selecdo de projetos culturais independentes, recebeu recursos do Programa Municipal de
Incentivo a Cultura (PROMIC), da Secretaria de Cultura de Londrina.

Entre junho de 2007 e agosto de 2008 realizou-se limpeza, classificacdo, catalogacao,
digitalizacdo, acondicionamento de 1291 negativos fotograficos e de seus respectivos copides.
H4 cépias em papel (copides) de todo acervo, de cada fotografia ha referéncias como data e
local, anotadas pelo préprio fotégrafo a época em que realizou os registros. Na maioria deles,
no verso do envelope que guarda cada negativo, escritos a2 mdo encontram-se também
comentdrios do fotégrafo sobre a situacdo registrada; sugestdes de enquadramento e recortes
para o caso de ampliagcdo; dados referentes aos filtros, velocidades do obturador e diafragma

utilizados; temperatura aplicada na revelagdo do negativo e quem a realizou.
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Figs. 11, 12 e 13 - Acima, detalhe da anotacdo de Arminio Kaiser no verso do envelope. Abaixo a esquerda,
frente do envelope com o contato fotogrdfico referente a mesma procissdo, que pede chuva apos periodo de
geada, estiagem e incéndios. A direita abaixo, verso do envelope com as vdrias anotacdes do fotégrafo.
Procissdo “ad pretendam pluviam”, entre Santa Zélia e Santa Fé, entre Astorga e Munhoz de Melo, 1963.
Fotos: Daniel Choma
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Apés uma primeira classificagdo das imagens em categorias e numeragdo dos copides,

0s negativos receberam limpeza com aplicacdo do quimico PEC 12 - cuidadosamente
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manuseado com luva e mdscara especial. Em seguida foram digitalizados, acondicionados em
envelopes apropriados e por fim catalogados.

Constituiu-se também um album com reproducdes de todos os copides e seus
respectivos cddigos de numeracdo, para facilitar a consulta no acervo digital (DVD). A partir
de agora as ampliagdes necessdrias sdo feitas a partir do arquivo digital, o que facilita a
correcao de brilho e contraste em eventuais distor¢des de configuracdo no escaner utilizado.
Desta feita, negativos ndo precisam mais ser manuseados, o que contribui para sua
preservacao.

O acervo foi organizado em treze categorias, localizadas no didlogo entre Arminio e a
equipe do projeto: Arrancada, Plantio, Cultivo, Florada, Cotidianos, Colheita, Secagem,
Armazenagem, Geadas, Incéndios, Programa de Diversificacdo, Erradicagdo, Desassossego.
Este conjunto de categorias indica a constru¢do de uma narrativa, que tem inicio na derrubada
das matas para o plantio, no éxito e se encerra com a erradicacdo dos cafeeiros e a dispensa
dos trabalhadores, no €xodo rural subseqiiente. Expressa a visdo de mundo de Arminio sobre
os rumos da cafeicultura, um tanto pessimista, diriam uns; bastante realista, diriam outros. A
seguir, apresento o texto autobiografico “Obitudrio?”, escrito por Arminio Kaiser em 2008.

Nasci em Salvador, em 1925, no dia de finados. Desfrutei a adolescéncia
nos fins dos anos 30 e inicio dos 40. Era uma época turbulenta repleta de
ideologias contraditérias e as ditaduras estavam na moda. Apesar do
Estado Novo, da pesada ditadura Vargas, o eterno, discutiamos o
integralismo, fascismo, nazismo, eugenia, comunismo e até mesmo
positivismo, anarquismo e democracia.

Talvez movido por uma inconsciente prudéncia preferi me enfronhar no
que era conhecido como Neomalthusianismo, que contestava o préprio
Malthus (1766-1834) por considerar que o tremendo desenvolvimento da
revolugdo industrial ocorrido logo apdés a publicacdo da sua tragica
adverténcia, em 1798, havia perdido a sua razdo de ser. Julgava-se que a
ciéncia aplicada a agricultura, aumentando extraordinariamente a producio
de alimentos e associada ao controle da natalidade ndo dariam espago a tdo
temida explosdo de gente faminta. Admitia-se, porém, que a agricultura era
uma das atividades humanas que menos reagia ao fabuloso surto do
desenvolvimento cientifico e que o controle da natalidade nao atingia, nem
de longe, niveis satisfatérios. Era preciso agir logo, antes que fosse tarde
demais, mas isto ndo conferia ressonincia nem no capitalismo nem no
socialismo. Leituras como ‘Cacadores de micrdbios’ e ‘Vencedores da
fome’ me guiaram para a escolha da profissdao. Conclui que o melhor
remédio para evitar doencas, fome e outros pandemonios era comida.
Escolhi agronomia.

Comecei por Cruz das Almas, na Bahia e terminei por Piracicaba, em Sdo
Paulo. Formado fui para Belo Horizonte onde trabalhei em tecnologia de
alimentos, tendo também oportunidade de percorrer os Grandes Sertdes
Mineiros durante 1950 e 1951. Apareceu uma oportunidade em uma
industria madeireira no litoral baiano que se propunha liquidar a Mata
Atlantica sem nenhum peso de consciéncia. Derrubar drvores era um ato
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patridtico para expandir horizontes econdmicos. Bem...havia florestas, sim,
mas madeira mesmo, ndo. Temendo o desastre voltei para Sdo Paulo.

Em 1953 entrei no IBC. Prestei servicos no Estado de S@o Paulo, quando,
em 1957, fui transferido para Paranavai, capital da terra arenosa
terrivelmente sujeita a erosdo. O Norte do Parand estava envolto num
fervor patritico derrubando matas e matas para plantar café
adoidadamente. Além disso estas florestas diferiam das da Mata Atlantica.
Havia madeira, principalmente perobas que inimeras serrarias ajudavam a
escoar, mas a quase totalidade de casas era feita de tdbuas de peroba. Morei
por mais de 10 anos em 2 delas: em Paranavai e depois em Arapongas.

A minha drea de atuacdo era 10.000 km?, metade cobertos com café,
compreendidos entre os rios Paranapanema e Ivai e de Nova Esperanca ao
rio Parand. O meu maior objetivo foi procurar conter a erosdo, mas a
repercussdo foi muito ténue, ndo s6 em razdo da vasta extensdo como,
principalmente, ao espirito aventureiro que exigia o maximo de lucro com
o minimo de gasto. Era uma grande maioria que nada conhecia sobre
cafeicultura e uma minoria que por tradi¢cdo, repetia erros acumulados no
passado sem se incomodar com qualquer conseqiiéncia visto ndo haver
razdo para se preocupar porque sempre haveria terras virgens mais adiante.
Era um desenfreado desespero para plantar café e de qualquer jeito,
enriquecer rapidamente para ir logo para Paris.

Creio que teriam arriscado menos se tivessem comprado bilhetes de loteria
ou jogado na bolsa do que se precipitar numa aventura em um inteiro
desconhecido. Grandes geadas consecutivas, pregos oscilantes,
empobrecimento do solo e depois a ferrugem foram os principais fatores de
incontdveis desilusdes.

Os vitoriosos, tomados sempre como exemplo, constituiriam a excegao.
Por outro lado € preciso considerar que uma das principais razdes para o
afluxo de tanta gente era a fuga das mds condicdes nos locais de origem
onde nio dava mais para sobreviver. Foi o meu caso também.

Passados 3 anos, ji casado e nas vésperas do nascimento de uma filha e
cansado de sofrer pela falta de condi¢cdes basicas de higiene, tendo até
contraido tifo e saudoso de alguns confortos da civilizacdio como luz
elétrica confidvel e servico de dgua potdvel, consegui uma transferéncia,
em 1960, para Arapongas, para logo depois, em 1964, assumir a chefia do
Servi¢o Regional de Assisténcia a Cafeicultura, em Londrina.

Apesar das geadas e outros contratempos, o ‘Mar de Café’ continuava a
inundar o mundo de café exercendo pressdo sobre os precos. O café era
contido em armazéns que o IBC construiu ndo sé no Parana como em todas
as regides cafeeiras. Visto a impossibilidade de se armazenar
indefinidamente sempre mais café obrigando a sucessivas compras,
procurou-se conter a producdo por uma campanha de erradicacdio de
cafeeiros através de indenizacdo (...) (KAISER, 2008, p. s/n).

O projeto “Revelacdes da Histéria: o acervo de Arminio Kaiser” destinou amplos

esforcos nas atividades de difusdo do bem recuperado. Entre as acdes, nominadas no projeto

como democratizag@o: a publicacdo do livro “Ao Sabor do Café — Fotografias de Arminio

Kaiser” (CHOMA, COSTA, VIEIRA, 2008), com 148 péginas e tiragem de mil exemplares; a

montagem e circulacdo de uma exposi¢do fotografica com 40 imagens em acrilico e a

autoracdo e gravacdo de um CD-Rom interativo com 170 imagens. Através do nicleo de

ensino municipal, seiscentos exemplares do livro chegaram as bibliotecas da rede publica de
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escolas de Londrina e outras institui¢des culturais receberam gratuitamente exemplares de
todos os produtos resultantes.

O processo de edicdo e montagem de “Ao sabor do café” proporcionou diversas
entrevistas e correspondéncias com o fotégrafo. Assim, pude acompanhar de perto os atos de

construcdo de memoria, descartes e selecoes. O mesmo texto autobiogrifico reformulado

quatro vezes...

Fig. 14 - A esquerda, Arminio Kaiser cede entrevista na
sala de sua casa em Londrina, explicando sobre as
fotografias selecionadas para recuperagdo e digitalizagdo.
Foto: Tati Costa.

Fig. 15 - Abaixo, processo de edi¢do de fotos para
composi¢do do livro “Ao sabor de café”.

Foto: Daniel Choma.

As fotos que até entdo estiveram adormecidas por décadas nas latas de biscoito
reanimam-se numa vida social prépria, na circulacio em diferentes meios. Matérias na
imprensa divulgando o lancamento do livro e das exposi¢des fotograficas, entrevistas para
emissoras de TV, jornais e radios locais, ddo folego renovado para Arminio Kaiser aos seus
83 anos, que agora ja pensa na edicdo de um novo livro sobre o tema.

Desde novembro de 2008 a exposicido fotografica percorre importantes pontos
culturais de Londrina — Cine Teatro Ouro Verde, Museu Historico Padre Carlos Weiss,
Secretaria de Cultura, Universidade Estadual de Londrina - e em 2009, ainda circula pela
cidade, mesmo apés o encerramento do projeto.

Acredito que estas atividades de difusao, de circulagéo publica dos resultados, é o que
da sentido a este tipo de projeto e justifica o investimento de recursos publicos na preservacao

do bem patrimonial. Pois seus produtos resultantes sdo disponibilizados gratuitamente ou a
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preco de custo a populagdo que, afinal de contas, o financiou. Se ha momentos em que
associacdes e instituicdes culturais tidas como “sem fins lucrativos” buscam lucrar ao maximo
com a venda dos produtos culturais resultantes, € porque ha ali algum desvio de finalidade.
Propde-se inverter a 16gica de mercado junto aos bens culturais. Em um sistema em que tudo
se transforma em mercadoria, buscamos acodes de “contracultura”: circulacdo irrestrita, acesso
gratuito a eventos, vendas somente a preco de custo, disponibilizacio na Internet, liberacdo de

direitos autorais, doagdo de produtos resultantes a escolas, bibliotecas e centros culturais.

Grios de ouro em sais de prata: memorias do café.

O acervo fotogrifico de Arminio Kaiser faz pensar na dupla perspectiva do
patrimodnio, a material e a intangivel (FONSECA, 2003). Pois cada fotografia, ao mesmo tempo
em que € objeto portador de memoria, é também objeto gerador de memoria.

Portador de memoéria enquanto matéria fisica, papel e negativo, registro da agdo de
personagens, lugares e acontecimentos em determinado espaco-tempo. Personagens, lugares e

acontecimentos seriam os elementos constitutivos da memoria, segundo Michael Pollak.

Esses trés critérios, acontecimentos, personagens e lugares, conhecidos
direta ou indiretamente, podem obviamente dizer respeito a
acontecimentos, personagens e lugares reais, empiricamente fundados em
fatos concretos. Mas pode se tratar também da projecdo de outros eventos.
(POLLAK, 1992, p.3)

Cada uma das fotografias é também objeto gerador de memoria, a partir do momento
em que chega a diferentes espectadores e desencadeia neles processos de identificacdo e
lembrangas. Os sentidos que elas trazem sdo multiplos e irredutiveis. A dimensao do seu valor
¢ imensurdvel. Ao tratar do patrimonio intangivel,

0 que se pode preservar sdo registros (escritos, sonoros, visuais, etc.)
dessas formas de expressdo e informagdes sobre o contexto em que
ocorrem, assim como os sentidos que tém para os diferentes produtores e
destinatdrios, o que tem um interesse evidente para a sociedade.
(FONSECA, 2003, p.71)

Na busca por compreender que leituras e sentidos trabalhadores e ex-trabalhadores do
café dariam as fotografias de Arminio Kaiser, desenvolve-se o projeto audiovisual “Graos de
499

ouro em sais de prata: memorias do café”. Iniciado em junho de 2008 e com término em abril

de 2009, o trabalho resulta em dois documentirios em video digital, com exibi¢des
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programadas nas escolas das comunidades envolvidas e distribui¢do gratuita dos DVDs
resultantes.

De posse de um conjunto de 130 fotografias, visitara quatro distritos da zona rural de
Londrina (S&o Luiz, Patriménio Regina, Paiqueré, Espirito Santo). O contato com as
comunidades se deu a partir de escolas locais, diretamente com as professoras do curso de
Alfabetizagdo de Jovens e Adultos. Estas turmas costumam ser majoritariamente compostas
por idosos, e o trabalho buscava dialogar com trabalhadores e ex-trabalhadores do café que
viveram suas juventudes por volta das décadas de 1950 e 1960, periodo em que Arminio

Kaiser realizou seus registros nas lavouras de café.

Figs. 15 e 16 - Imagens de entrevista realizada no distrito de Sdo Luiz (PR), com o seu Jodo Dias a explicar o

processo de plantio e secagem do café. Foto: Daniel Choma.

As entrevistas, realizadas em sua maioria em distritos da zona rural de Londrina,
trazem narrativas de sujeitos muitas vezes excluidos do discurso histdérico oficial sobre a
cafeicultura. Revelam aspectos do cotidiano do trabalho no café e da vida nas col6nias -
quando ainda existiam as colOnias nas fazendas. Assim, acredito que “Graos de ouro em sais
de prata” trata nao s6 de um projeto de producio audiovisual, mas de registro e difusdo sobre
um patrimdnio intangivel, das memorias sobre a cafeicultura despertadas em torno de
fotografias de Arminio Kaiser.

Ao considerar que, nas acdes envolvendo a preservacao do patrimdnio intangivel, sdo
fundamentais as atividades de registro, torna-se indispensdvel pensar no modo como se
registra esse momento. Levanto aqui alguns aspectos simples que me parece ser importante
salientar, a partir do que vivi nos ltimos oito anos na realizagcdo de registros de entrevistas de
historias de vida.

O uso da camera de video tem se popularizado na ultima década, gracas a reducdo dos

custos para sua aquisicdo e de computadores com potencial para editar os registros. Porém, o

121



Outros Tempos Volume 6, numero 7, julho de 2009 - Dossié Histéria e Memodria

trabalho requer um minimo de conhecimentos técnicos e estéticos, que nem sempre circulam
nos meios formais de educagéo.

Os cursos de formacdo s@o caros e restritos se considerada a grande demanda e
interesse da populacdo pelos meios audiovisuais. A formacdo autodidata impera, mas apesar
das cameras estarem cada vez melhores e de mais ficil manuseio, sem boas nocdes de
fotografia e linguagem dificilmente filma-se ou edita-se um bom material. Do mesmo modo
que ndo basta dominar o alfabeto para se fazer um bom texto - para se escrever bem é
necessdrio ler boas coisas e praticar a escrita. Para se produzir um audiovisual de qualidade é
necessario ver bons filmes, praticar e estudar.

Ainda, creio ser vélido constatar que o uso de cimeras de video em entrevistas faz
necessdria a dedicacdo exclusiva de um membro da equipe para o manuseio do equipamento,
sendo bastante complicado acumular as tarefas de entrevistar e filmar estando sozinho, sem
que o desempenho de uma destas atividades seja prejudicado.

E certo também que a presenca de uma cAmera altera a relagio entre entrevistador e
entrevistado, no caso de pesquisas com histérias de vida. Assim como a presenca de um
gravador ou entdo de um bloco de notas é também uma interferéncia no relato, cada qual com
suas vantagens e desvantagens. Se por um lado a filmadora pode causar constrangimento, o
fato do entrevistador ndo poder olhar nos olhos do entrevistado enquanto anota algo na
caderneta prejudica a relagdo de cumplicidade necessiria para uma boa entrevista. A
possibilidade de captar a expressdo corporal, tom de voz e movimentos do olhar, entre outros,
sdo pontos a favor do uso da cdmera de video. Mas uma epistemologia do registro audiovisual
em pesquisas académicas ainda estd por se fazer, pois se trata de um recurso bastante novo
comparado a outras formas de comunicagdo (pintura, escrita, fotografia), cujos codigos de
producdo e recepcao frequentemente ja se dominam com mais facilidade.

Sobre esta questdo da performance do sujeito entrevistado, vale considerar aspectos
levantados por Beatriz Sarlo em “Tempo Passado: Cultura da Memoria e Guinada Subjetiva”.
O primeiro seria de que “todo testemunho quer ser acreditado, mas nem sempre traz em si
mesmo as provas pelas quais se pode comprovar sua veracidade; elas devem vir de fora.”
(2007, p.37).

Outro dado importante é de que “todo relato autobiografico se desenvolve buscando
persuadir” (SARLO, 2007, p.33) Sem duvida, a construgdo narrativa do sujeito costuma ser
afirmativa durante as entrevistas, a ndo ser em momentos de inseguranga e abalo psicoldgico
por parte do entrevistado. E uma construcio que se faz no presente, nio é um discurso pronto

de antemdo. A tomada de vérios depoimentos com o mesmo entrevistado em diferentes dias
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revela esse cardter seletivo, miltiplo e mutante das narrativas de memoria. “O sujeito que fala
€ uma mdscara ou uma assinatura” (SARLO, 2007, p.33)

Nas entrevistas registradas durante a producio do audiovisual “Grios de ouro em sais
de prata”, a leitura das fotografias de Arminio Kaiser por moradores dos distritos rurais, a
leitura das imagens do passado, se faz no presente. O préprio Arminio Kaiser, que realizou as
fotografias e, portanto, foi o seu operator, se fez espectador (spectator) das suas imagens,
quarenta, cinqiienta anos depois de sua producdo. Suas anotagdes escritas sobre os copides
fotogréificos a época da tomada dos registros diferem das realizadas sobre um &lbum
organizado por ele em 2007, por ocasido da publicacdo do livro “A epopéia do café”, de um
amigo seu, Irineu Pozzobon (2007).

Nas diferentes narrativas construidas pelo fotégrafo sobre as mesmas imagens, em
diferentes momentos de sua vida, bem como nas narrativas de idosos que trabalham ou
trabalharam com o café, revelam-se os trabalhos da memoéria e do esquecimento e a
pregnancia do presente no jogo perceptivo da fotografia:

a memodria, longe de ser meramente um receptidculo passivo ou um
sistema de armazenagem, um banco de imagens do passado, € isto sim,
uma forca ativa, que molda; que € dindmica — o que ela sintomaticamente
planeja esquecer € tdo importante quanto o que ela lembra — e que ela é
dialeticamente relacionada ao pensamento histérico, ao invés de ser
apenas uma espécie de negativo. (SAMUEL, 1997, p.44).

Roland Barthes, em “A Camara Clara - Notas sobre a fotografia” (1984), delineou trés
praticas possiveis para o sujeito em torno de uma fotografia: a do fotégrafo (operator), do
fotografado (spectrum) e do espectador (spectator). Se na Historia se trata da acdo de homens
e mulheres no espaco-tempo, ndo podemos desconsiderar as praticas destes trés atores na
temporalidade que cerca a fotografia, de sua produg@o pelo operator até a sua leitura no
presente, pelo spectator.

As onze entrevistas realizadas nos distritos rurais sugerem concordar com Michael
Pollak em seu artigo “Memoria e Identidade Social”, que aborda a ligacdo entre memoria e
identidade social, mais especificamente no ambito das histdrias de vida. “Se destacarmos essa
caracteristica flutuante, mutdvel, da memoria, tanto individual quanto coletiva, devemos
lembrar também que na maioria das memdrias existem marcos ou pontos relativamente
invariantes, imutaveis” (1992, p.2).

Geadas, plantio, erosdo, florada, colheita, secagem, incéndio, procissdo — se revelaram
marcos invariantes, comuns a todas as narrativas. O modo de abordagem é que variou.

Constatou-se que pessoas que ainda trabalham no café construiram narrativas mais técnicas e
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explicativas em torno das fotografias, enquanto ex-trabalhadores teceram narrativas sensiveis,
com lembrangas de maior intensidade afetiva.

Outro aspecto bastante interessante destacado por Pollak se refere a seletividade da
memoria. “Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado” (1992, p.4). Ndo apenas a
impressdo do instante ndo fica gravada por inteiro como a sua transmissao a posteriori no se
fara por inteiro, sendo a narrativa sempre incompleta diante da experiéncia.

Investigar sobre fotografias antigas a partir de entrevistas de histéria oral permite
visualizar a revelagdo do intangivel, a importincia simbdlica atribuida aquele patrimdnio
sendo vivenciada numa intera¢do pessoal direta, numa nova experiéncia. Ouso dizer que o
dom de ouvir, que Walter Benjamin (1987) julgava ter desaparecido junto com o fim dos
trabalhos manuais, pode ainda ser exercitado durante a realizacdo de entrevistas pelo
pesquisador que tiver sensibilidade para tal.

A considerar a crescente difusdo e interesse do grande ptblico por documentarios
baseados em entrevistas, a propria morte do narrador, também decretada por Benjamin no
inicio do século XX, néo se deve rever? Um outro narrador, que se conecta a sua aldeia nio
mais presencialmente, mas através de satélites, de proje¢des luminosas, cujas histérias sido
ouvidas e sentidas ndo mais em torno do tear, mas de uma tela. As narrativas agora ja ndo sio
totais, mas fragmentarias. Abordam nio mais os grandes mitos universais, mas agora mitos
individuais em busca de identificagdes.

O contato com a narrativa de diferentes espectadores em torno de uma mesma
fotografia fornece ao pesquisador novas pistas e rastros para seguir adiante na investigacio
sobre a imagem. Afinal o repertério cultural do pesquisador ndo pode dar conta de todas as
representacdes contidas na fotografia. Estes tecidos, estas “malhas de siléncios e de ruidos”
que sdo as fotografias, “precisam de um narrador para desdobrar seus segredos. As fotografias
sdo romances que se escrevem sobre elas, dentro delas, com elas” (SAMAIN, 1992, p.112).

O uso de fotografias em entrevistas coloca para o historiador, como dito, questdes
relativas a atuacdo da memdoria no jogo receptivo da imagem fotogréfica. E daif a sua narragéo,
oralidade que envolve corpo, gesto, performance. Narrar em torno de fotografias nos coloca a
questio da memoria e do presente, o tempo proprio da lembranga.

O que nos permite tanto hoje como nos primérdios do mundo, passar
desses ‘perceptos’, dessas percepcdes, sensacdes, emocdes vividas, a
‘conceitos’? Ou seja: o que permite formalizar nossos pensamentos?
Essencialmente, penso, as imagens mediadas pelas falas. Entre as imagens
e as historias orais existem uma conivéncia e cumplicidade uterinas
(SAMAIN, 2000, p.12).
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A fotografia é uma escrita que ndo se dé a ler, mas a ver e a narrar sobre ela. Entre o
instante fixado nos sais de prata do negativo fotografico e os inimeros percursos, recursos e
discursos de uma fotografia, os homens e mulheres que se colocam diante delas tentam dar
sentido ao que véem, sentem e compreendem.

Entre o imagindrio e o cultural, o sujeito compde significados para as representacoes
contidas naquela superficie, a0 mesmo tempo em que nela vive uma aventura do sensivel. O
imagindrio pde em movimento as imagens, encaminha a aventura de construir historias,
(de)cantar memdrias, inventar narrativas. No caso, narrativas do olhar, tecidas pelo corpo, que
¢ todo memoria. Nas marcas de expressdo, na textura da pele, na postura, na aspereza das
maos, trazemos conosco inscri¢gdes do tempo, vestigios de experi€ncias, que constituem o
corpo que olha, sente, recorda e compreende. E no espectador que o ato fotografico se

completa.

Patrimonio cultural: difundir para preservar

Pela importancia que a cafeicultura teve na formagdo de Londrina e regido, acredito
que o acervo fotografico de Arminio Kaiser pode ser considerado um patrimonio cultural de
relevancia ndo s6 para o estado do Parand, mas também a todos os espagos que tiveram a
cafeicultura em seus territdrios.

Maria Cecilia Londres Fonseca (2003, p.56), em seu texto “Para além da pedra e cal:
por uma concepgio ampla de patrimonio cultural”, traz a luz importantes discussdes sobre o
patrimdnio material e o intangivel. Aponta novos rumos para as a¢des de patrimonializagdo,
em que a diversidade, as tensdes e os conflitos que caracterizam a produgio cultural brasileira
possam estar refletidos.

Creio que sua andlise encaminha para um futuro, em que as no¢des de democracia e
participacdo da sociedade civil na gestio do bem piiblico devem, e precisam, se expandir. “E
necessdria, além disso, uma mudanga de procedimentos, com o propdsito de abrir espacos
para a participagdo da sociedade no processo de constru¢do e de apropriacdo de seu
patrimonio cultural” (FONSECA, 2003, p.65).

Mas como operar, de fato, esta mudanca de procedimentos que permitam a interagio
da sociedade na identificacdo, registro, promocao e difusdo do patrimdnio cultural brasileiro?

Concretamente, gostaria de trazer como estudo de caso a politica cultural
implementada pelo Programa Municipal de Incentivo a Cultura — PROMIC, desenvolvida

entre 2002 e 2009, em Londrina, pela Secretaria Municipal de Cultura. Acredito que ela pode
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ser incluida no chamado paradigma participacionista, pois associa patrimonio cultural e sua
preservacdo com as necessidades globais da sociedade. Discussdo que ndo deve estar apenas
nas maos dos técnicos dos 6rgdos estatais. Nesse aspecto, os editais de selecio publica abertos
pelo PROMIC representam um avango por permitirem que pessoas fisicas e juridicas sem fins
lucrativos apresentem projetos culturais, sendo uma das areas a de Patrimonio.

A aprovacdo também se dd por demanda: por exemplo, entre 1000 projetos inscritos,
200 se relacionam a drea de patrimdnio, automaticamente se destinardo 20% dos recursos
disponiveis a aprovagdo de projetos nesta area. Além disso, o conselho que decide os projetos
selecionados é composto majoritariamente por membros da sociedade civil.

Tudo indica que, também na drea patrimonial, a descentralizacio do executivo € o
movimento necessdrio, afinal, o municipio é o palco em que as manifestacdes ocorrem, € o
espaco onde os lugares de convivio, de palavra e de memdria sdo criados e recriados
diariamente. Comunidade onde os atores dao vida e sentido ao patriménio. Pela proximidade
com a populagdo, creio que as secretarias municipais de cultura, bem orientadas na
perspectiva patrimonial, teriam melhores condi¢des para gerir acdes de preservacio e difusdo
do patrimdnio. Deveriam ser, portanto, dotadas de recursos suficientes que lhes permitissem
criar fundos de cultura e abrir editais de selecdo publica de projetos culturais para que, na drea
do patrimdnio, pudesse ser atingido um envolvimento direto da sociedade civil na defini¢do
dos projetos e em sua gestao.

A municipalizagio das a¢des da cultura, como ji ocorre na saude, € uma bandeira a ser
levantada caso se pretenda preservar e promover a diversidade cultural brasileira. Ainda
segundo Maria Cecilia Londres Fonseca:

Fica claro que a elaboracdo e a aplicacdo de instrumentos legais, como o
tombamento, ndo sdo suficientes para assegurar que um bem venha a
cumprir efetivamente sua fung¢do de patrimdnio cultural junto a uma
sociedade. E necessaria uma constante atualizacio das politicas especificas,
tanto mais se tais politicas desenvolvem-se num contexto democratico
(FONSECA, 2003, p.67).

A abertura de editais de selecdo publica de projetos culturais, como vem ocorrendo em
Londrina, tem sido, a meu ver, um caminho concreto para a efetivacdo de politicas
democréticas, como sugerido pela autora. Sua atualizacio se d4, por exemplo, na realizagio
de féruns semestrais com a participagdo das comunidades atingidas pelos projetos e com os
produtores culturais da cidade. Os editais sdo reformulados a cada ano, conforme o que é

debatido e decidido nos féruns e em conferéncias municipais de cultura.
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A autora ainda acrescenta que “o processo de releitura da questdo do patrimonio ndo
se esgota no nivel conceitual. Implica, sim, o envolvimento de novos atores e a busca de
novos instrumentos de preservagdo e de promog¢io” (FONSECA, 2003, p.75). Acredito que os
novos atores estdo na sociedade civil, e os novos instrumentos de preservacdo e de promocao
serdo tao diversos como os contextos em que os patrimdnios estio inseridos.

Niao apenas no sentido do fomento direto a agdes de preservacdo e difusdo. Outra
discussdao que considero necessaria é a da defesa do usufruto ptiblico do patriménio material.
A légica patrimonial ndo pode ser dominada pela l6gica do mercado. O interesse publico - e a
participacdo efetiva do piblico na manutencdo do que é de seu interesse - deve orientar as
acgoes.

Nio se pode correr o risco de reduzir a chancela de “patrim6nio” ao efeito de
valoriza¢do imobilidria e conseqiiente emburguesamento, afastando a populacdo mais pobre
do usufruto dos espagos sociais chancelados. Transformar o patriménio em ‘“grife” o
empobrecerd, roubando-lhe a alma, tirando-lhe a vida. Afinal, quando se inclui dada
manifestagc@o ou edificacdo como patrimonio, trata-se da atribui¢do de um valor cultural e nio
de um valor econdmico, e esta € uma idéia que deve se reforcar em dias como os de hoje,
quando tudo se transforma em mercadoria e “ficar miliondrio” é a grande utopia coletiva.

Por este motivo € que considero apropriado que as politicas de patrimdnio incluam e
valorizem, cada vez mais, diferentes acdes de difusao, visto que a partir delas é que se torna
possivel a fruicdo do bem patrimonializado através das mais diferentes linguagens artisticas, a

justificar o investimento de recursos publicos na sua preservacao.
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