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No Brasil, no transcurso de seus multiplos embates e disputas no campo cultural e
politico, os quais demarcaram as acles que serviram de base para os diversos grupos e
movimentos sociais, encontramos, nos idos de 1960/70, um terreno fértil para o que se
convencionou chamar de a¢fes contraculturais. Uma das formas observadas para subverter o
poder da burguesia chancelada pelo Estado foi a apropriacdo da arte. Historicamente, essas
manifestacdes se impdem por sua capacidade de mobilizacdo e de articulacdo de micro acoes,
alcancando, assim, os potentes grupos de resisténcias.

Essa atmosfera foi tratada, pesquisada e divulgada, incessantemente, por Heloisa
Teixeira, ex-Buarque de Hollanda, como o proprio livro destaca. Durante muito tempo, a
autora debrucou-se sobre esse universo cultural, o que resultou na publicacdo de livros e
artigos, a exemplo de Cultura e participacdo nos anos 60 (1984); Impressdes de viagens:
CPC, vanguarda e desbunde: 1960-1970, entre outros. Mais recentemente, a escritora tomou
posse na Academia Brasileira de Letras (2023) e langou a sua mais recente obra, Rebeldes e
Marginais: cultura nos anos de chumbo (1960-1970), a qual sera analisada neste trabalho.

O livro em questdo, publicado, no ano de 2024, pela Editora Bazar do Tempo,
possui 288 paginas, estando dividido em duas partes (que levam os titulos da capa: rebeldes e
marginais), além dos temas correlatos inseridos em suas se¢fes. Simbolicamente, a capa traz
0 rosto de Helena Ignez, atriz que abre os caminhos para outras mulheres em producdes
filmicas, predominantemente masculinas. A representacdo do feminino ja abre uma

perspectiva transgressora para as paginas subsequentes. A boca que escorre sangue, nesta

! Resenha submetida a avaliagdo em outubro de 2024 e aprovado para publicagdo em dezembro de 2024.
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capa, tipica imagem que tomava as cenas da cinematografia marginal dos anos 1960-70,
revela a tbnica e o prognostico da escrita potente de quem vivenciou e documentou um dos
periodos mais tensos da nossa historia.

Dessa forma, a obra ora analisada é dividida em dois momentos, como
mencionado, contextualizando-se, em cada parte, o periodo a partir de exemplos de
movimentos sociais, personagens, bem como de agdes deflagradas pela arte, que emerge
como principal mecanismo de resposta as desigualdades sociais, por meio da repressao e do
predominio do autoritarismo, sobretudo com o advento da ditadura civil-militar.

Além disso, faz-se importante sublinhar que os principais conceitos que marcam a
obra —Rebeldes e Marginais —permeiam o livro como uma multiplicidade de exemplos de luta
que definem como pano de fundo de espaco e tempo delimitados para o estudo.

Na primeira parte, que antecede a secdo inicial, denominada de Rebeldes, uma
imagem introduz o tema e as linhas subsequentes, representada por um estudante
aparentemente exausto apds um protesto no ano de 1968. Aqui ja nos é proposto um exercicio
de reflexdo iconografica. Ou seja, além das possiveis observacdes do que esta posto, 0
explicito, a imaginacao do leitor associa esse fato as intensas manifestacdes que dinamizaram
aquela conjuntura politica. Essas intencionalidades estdo presentes em toda obra, a cada
imagem.

Heloisa Teixeira também dispde inimeros documentos de seu arquivo pessoal.
Para um leitor mais interessado na riqueza das fontes, como fotografias, jornais, panfletos,
além da indicacdo de filmes, musicas, pecas de teatro e uma farta literatura que aborda o
momento numa perspectiva de varios sujeitos, é possivel capturar outros elementos, que, por
certo, sdo reveladores de uma ténica altamente minuciosa.

Em seguida, ha outra imagem, agora do filme Terra em Transe, ilustrada pela
figura do ator Jardel Filho, que, metaforicamente, sublinha as turbuléncias daqueles tensos
anos da década de 1960. Trata-se da expressao de um grito, tido como um desabafo, uma
espécie de prenancio. Mais adiante, a autora relaciona esse filme ao movimento tropicalista.
A prética de relacionar movimentos, ideias e condutas sdo conduzidas de maneiras sucintas e
claras.

Ademais, a autora realca outros pontos, que potencializam modos de pensar e
formas de agir, que caracterizam essa rebeldia, como nos casos da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), do Centro Popular de Cultura (CPC), alem do livro A Revolucéo
Brasileira, de Caio Prado Junior. Sobre essa Gltima referéncia, e de maneira bem conjugada a

um viés para se pensar nas limitacbes e na prospeccao da atuacdo da esquerda no Brasil, é
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importante destacar o seguinte trecho: “A principal critica dirigida por Caio Prado Junior a
essa perspectiva referia-se a impropriedade de se atribuir a sociedade brasileira o predominio
de uma estrutura agraria de tipo feudal e a existéncia de uma burguesia nacional progressista
[...]” (Teixeira, 2024, p. 31-32).

Nota-se, aqui, um debate sobre as pautas da esquerda aquela altura. A imersao
sobre o posicionamento da burguesia nacional e a forma como esta assimilava as questoes
politicas, econdmicas e culturais, de alguma forma, serviram para outros panoramas, COmo as
estratégias desempenhadas pelo PCB, como sera tratado, recorrentemente, na obra.

Na secdo denominada Uma questdo de opinido, Heloisa Teixeira aborda,
cuidadosamente, o conceito opinido, de acordo com a sua temporalidade. Dessa forma, leva
em consideracdo as tensas relacGes de contradicdes entre as classes sociais para tecer o seu
olhar sobre as inventividades do momento. Contudo, ndo se refere a imprensa, mas, sim, ao
teatro e & sua mensagem de engajamento.

A opinido, conceito usado para dar nome a um concerto musical, a principio, logo
se estendeu ao conhecido grupo de Teatro Opinido, a imprensa alternativa, bem como ao
cinema. Sobre esse ultimo, como forma de caracterizar essa passagem, resgata o filme de
Arnaldo Jabor, que, na sua obra cinematogréafica Opinido Publica (1967), consiste em realizar
entrevistas acerca de temas variados com pessoas que passam na rua.

O sentido da rebeldia abordado desdobra-se em compreender as experiéncias dos
sujeitos, que atuam cotidianamente e impdem uma ldgica de contravencdo possivel.
Metaforicamente, a opinido se expressa por meio das varias manifestacfes —seja no teatro, na
musica, seja no jornal e/ou no cinema. E um combate & censura.

Apo6s os delineamentos mais gerais acerca das propostas e explicitacdes
conceituais, o leitor passa a se debrucar sobre a historia do Cinema Novo, com as obras que
mais fizeram sucesso, bem como de seus autores (Glauber Rocha, Cacd Diegues, Paulo
Saraceni, Leon Hirszman, entre outros), com énfase nos desdobramentos da relagdo entre
cinema e industria, com mengdes para a Companhia Cinematografica Vera Cruz e a
contraproposta do manifesto Estética da Fome.

Da mesma forma que em O som Alto da MPB, a atmosfera contracultural toma
conta das letras, universo no qual algumas can¢des sdo minuciosamente interpretadas e 0s
festivais serviam de palco para Caetano Veloso, Gilberto Gil e tantos outros artistas. O
capitulo O Teatro vai a luta, abrangendo os inquietantes trabalhos de Zé Celso, propde-se a
realizar uma releitura da realidade brasileira, chamada por Heloisa Teixeira de “[...]

interpelagdo direta e agressiva” (Teixeira, 2024, p. 86). Entre fotografias e sucintas
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apresentacgdes, € nitido que as linhas que costuram as paginas tém por finalidade relacionar,
associar e conectar os movimentos e as ideias que os impulsionam.

Assim, O Movimento Tropicalista, além de tratar sobre as especificidades da
cultural nacional e os seus embates, consiste em uma “[...] revolucéo social para o eixo da
rebeldia, da intervengao localizada” (Teixeira, 2024, p. 94), também é possivel notar que na
superficie dos acontecimentos, relacbes de uma geopolitica que transcende os limites do
territério nacional. Os temas da politica-cultural, esse redimensionamento, permitiram um
olhar para os acontecimentos externos, de modo que a ressignificacdo, apropriacdo e
transmisséo de experiéncias foram incessantemente utilizadas.

Heloisa Teixeira soube tratar da tematica interna, com o que ocorria no Brasil
naquele momento, mas, igualmente, da conjuntura que transcendia os limites do territorio
nacional, a saber: Revolucdo Argelina, Revolucdo Cubana, movimento hippie, a Nova
Esquerda, o Maio de 1968, assim como as lutas de libertagdo sexual, do movimento negro,
bem como as pautas feministas, a homossexualidade, os movimentos estudantil e operario.
Esse carater fervilhante, que desestruturava o modus operandi do imperialismo e das
burguesias locais, encontrava, agora, segundo a autora, 0s movimentos do cotidiano, antes
silenciosos e/ou silenciados. As revolugbes se transmutavam paulatinamente, primeiro nas
bordas, depois tomavam maiores propor¢es até se dirigirem para o centro dos
acontecimentos.

A Cultura em Transe abre um novo capitulo e uma nova etapa na histdria do
Brasil. Influenciada pelas obras do cinema, sobretudo do Cinema Novo, doravante o sentido
transe, provavelmente tomado emprestado do filme de Glauber, remete as turbuléncias, ou
mesmo a transitoriedade. Nesse sentido, explicam-se 0s acontecimentos e os relatos que
denotam os eventos que batiam a porta do Al-5, considerado como o golpe dentro do golpe,
ocorrido em 13 de dezembro de 1968, constantemente retomado no inicio de cada secao.

Os relatos encontrados no livro, que também operam como verdadeiros
documentos historicos, sdo por parte de Caetano Veloso, Arnaldo Jabor, Leandro Konder,
Jodo das Neves — cada um representando um determinado segmento e com olhares diferentes
para aquelas mudancas. Arnaldo Jabor, por exemplo, ao responder sobre o projeto politico
cultural dos movimentos sociais, responde: “O Tropicalismo despertou 0 Brasil para a
consciéncia de que o pais habita um planeta [...]” (Teixeira, 2024, p.134). Essa discussdo
sobre a arte genuinamente brasileira, e/ou com influéncia externa, quase sempre dominava 0s
meios intelectuais. As rupturas se deram, sobretudo, a partir dos festivais de musicas lideradas

pelos componentes da Tropicélia.
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Na segunda secdo, denominada de Marginais, a autora abre com a primeira pagina
do AI-5. Percebe-se a frequéncia com que essa temdtica € tratada para evidenciar o
descontentamento, ou até mesmo expor o paradoxo entre ideologias diferentes. Ndo por acaso,
as linhas subsequentes pem-se como contraponto ao rigido e perverso autoritarismo, que se
intensificou a partir de sua promulgacdo. Em seguida, discorre sobre o contexto cultural de
1968, onde o processo de radicalizagdo, a qual chama de “desbunde”, caracteriza-se pelas
mensagens transmitidas pelo corpo como parte de atos politicos.

A arte e as suas multiplas expressdes potencializaram as a¢cdes de combate. Dessa
maneira, em A Margem de Tudo, a figura do marginal-her6i surge como aquele que procura
romper com os padrdes estabelecidos pela sociedade burguesa, chancelada pelo governo
como controlador dos corpos. Como exemplo, para essa construcao, deparamo-nos com a arte
considerada transgressora de Hélio Oiticica. Seja herdi, seja marginal abre novas
possibilidades de representacéo e traca, a partir dessa imagem estampada em uma das paginas,
o perfil da marginalidade, da resisténcia, da ténica underground que passou a caracterizar 0s
movimentos posteriores, destoando, assim, dos padrGes de beleza e de consumo,
convencionalmente, atrelados ao mercado consumidor.

O conceito Marginal, tratado em Revolucdo Individual, est4 associado a ideia de
contraponto aos designios oficiais, isto &, coloca-se como um desencaixe a ordem
estabelecida. Em outras palavras, como a propria autora aponta, sdo mecanismos e agdes “fora
da lei”. Assim, ¢ possivel perceber que esse sujeito que atua, transgressivamente, nas bordas,
assim como os rebeldes descritos anteriormente, ganha centralidade em filmes, mausicas,
pintura, literatura, assim como em jornais clandestinos.

Se a primeira parte do livro assume o objetivo de discorrer, entre outros temas,
sobre o Cinema Novo, agora o foco volta-se para o Cinema Marginal. O leitor passa, entdo, a
entender 0 movimento a partir de sua construcao estética, marcada por uma série de inovacoes
visuais, com foco nos sujeitos deambulantes, ou seja, aqueles que transitam pela cidade
decrépita. O marco desse movimento, de acordo com Heloisa Teixeira, € o filme A Margem
(1967), de Ozualdo Candeias.

Essa “estética do lixo” foi utilizada por outro cineasta pouco mencionado em
estudos e pesquisas académicas: José Agripino de Paula, autor do filme Hitler do Terceiro
Mundo (1968). Outras obras surgem como parte dessas referéncias cinematograficas, a
exemplo de O Anjo Nasceu (1969) e Matou a Familia e foi ao cinema (1969), ambos de Julio

Bressane; e o Bandido da Luz Vermelha (1968), de Rogério Sganzerla.
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O “Marginal”, portanto, é descrito como um conceito atemporal, e ndo definido
por uma Unica espacialidade, pois suas faces ressurgem com roupagens diferentes nesse, e em
outros periodos. No decorrer da leitura, isso fica claro com O Exercicio experimental da
liberdade, em que é possivel adentrarmos o episddio transcorrido no Rio de Janeiro,
conhecido como “Arte no Aterro”, em 1968, especificamente no Museu de Arte Moderna
(MAM). Entre imagens e suas contextualizacfes, a proposta consistia em provocar uma
ruptura em relagdo aos quadros e pinturas considerados “normais”, esteticamente aceitaveis
para 0s padrfes sociais vigentes. O despertar para um olhar minucioso sobre a arte de rua,
acompanhado de suas metaforas e sentidos politicos intencionados pelos artistas, interpde-se
como uma abstracdo, e de tom subversivo. S0 obras de afronta ao governo e as suas
sistematicas censuras a arte e a atmosfera cultural.

As retomadas de temas atrelados a essas situacdes expdem as perversidades da
ditadura militar, mas também dispdem, na superficie dos acontecimentos, o que Heloisa
chama de Guerrilha Artistica. A arte de rua, como citado, manifesta a violéncia estetica, a
exemplo de Urnas Quentes, de Anténio Manoel, que tinha como finalidade expor “[...] uma
acao fisica violenta, sugestiva do contexto de chumbo” (Teixeira, 2024, p. 202). A arte de rua
interpde-se pelo seu carater visual denunciador. A rua e 0s espagos publicos sdo destacados no
livro como lugares praticados e subvertido pelos sujeitos marginalizados.

Os eixos entrelagam-se de forma que as suas articulagdes marquem,
,Substancialmente a obra. O exercicio de reflexdo sobre esse recorte de tempo estabelecido
para capturar e inferir sobre as maultiplas vivéncias pode ser acompanhado de inumeros
exemplos. Mais adiante, o capitulo Um milagre provisdrio coloca-nos frente aos debates em
torno do “milagre econdmico”, mas também sdo delineadas as fragilidades desse
“crescimento”, uma vez que a populacdo ndo participava, diretamente, da distribui¢do da
riqueza produzida pela nacao.

Apo6s os fortes embates entre os grupos contraculturais, que resistiam aos
desmandos das perversas perseguicdes e a intensificacdo autoritaria desencadeada apds 1968,
o Estado muda a sua estratégia, pois a sua aproximacao com parte da intelectualidade e uma
tentativa de apropriagdo com o universo da arte, até entdo muito utilizado pela esquerda,
evidencia os novos caminhos. O exemplo disso € a criagdo da Politica Nacional de Cultura
(PNC). Além disso, o Instituto Nacional de Cinema (INC) também integra o rol de

mecanismos de controle criados pelo Estado.
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Mesmo diante dessas tentativas de desestabilizacdo dos movimentos e das ideias
insurgentes, a autora nos recoloca na sua proposta original, que é compreender as
representacdes marginais por meio de seus mecanismos e manifestacdes artisticas.

Entende-se que essas tentativas de asfixia surtem algum efeito. Por essa
perspectiva, aléem de mudancas de estratégias executadas pelo Estado, os financiamentos,
sobretudo para os filmes, afastam ainda mais os filmes essencialmente radicais na sua estética.

Desse modo, a arte de escrever encontra na poesia marginal outra possibilidade de
contestacdo. Obras como O caso Lau (1975), de Heitor Cony, A llha (1976), de Fernando
Morais, Cuba de Fios (1978), de Ignacio de Loyola Branddo, compbem as referéncias
elencadas, até aqui, para delinear esse aspecto de critica social, que, segundo Heloisa
Teixeira, “[...] revela-se como uma marginalidade experimentada de maneira imediata a
ordem cotidiana” (Teixeira, 2024, p. 230). Isso significa dizer que as experiéncias das pessoas
comuns, aqueles que resistem nas bordas, que sofrem o impacto direto das carestias, da
auséncia do Estado nas questdes essenciais, sdo representadas por essas criagdes, assim como
outras mencionadas até aqui. O ser “marginal” passa pelo debate de resistir a essas
dissonéncias sociais.

Esse cotidiano é contado pelos poetas, de forma que as questfes da economia, da
politica e da cultura refletiram, diretamente, na vida de cada um naquela sociedade. Percebe-
se, entdo, que 0 macro ndo perde importancia, como os temas relacionados as revolucgdes, mas
as micros acOes passaram a assumir relevancia, sendo observadas as mindcias e as suas
historicidades.

No capitulo Uma Digressdo sobre o Asdrubal trouxe o trombone e os Novos
Baianos, a marginalidade encontra na musica seu campo de atuacdo. Os mencionados grupos
marcaram histdria, entre outras coisas, pelo carater inovador. A falta de recursos foi suprida
pela imaginacdo e criatividade. Conforme a leitura avanca, é possivel perceber que assim
transcorreu no teatro e na masica.

O livro ainda traz Um apéndice necessario: a imprensa alternativa, marcando
esse importante veiculo de comunicagdo e resisténcia. A riqueza de informacgdes contidas
expde para o leitor dois importantes jornais da época: O Pasquim e o Opinido. A cada nova
retomada, outros elementos emergem e apontam outros vestigios a serem seguidos pelo
leitor/pesquisador. Embora essa parte encampe a imprensa alternativa, somos convidados a
pensar sobre o contexto atual. E um exercicio inevitavel e pertinente.

Soma-se a isso 0s recursos metodologicos empregados pela autora para que o

leitor possa melhor compreender o recorte historico, bem como as funcionalidades dos
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diversos 6rgdos, instituicbes e movimentos artisticos. Dessa forma, no que tange aos
documentos supracitados ao longo do livro —a exemplo da imprensa- faz-se importante notar
que sd@o mencionados com propasitos norteadores, isto é, cada um consiste na exploracéo das
peculiares maneiras de sua operacdo, mas reveladores de um sistema inconsistente
politicamente. O Pasquim e o Opinido, mencionados acima, sdo exemplos dessas fontes
historicas, que mesmo tendo como inspiracdo alguns jornais estrangeiros, mantém sua
esséncia critica diante dos problemas internos, tal qual pudemos perceber com 0 movimento
cinematogréafico de carater subversivo.

Heloisa Teixeira aponta que a imprensa alternativa serviu de base para jornais que
surgiram depois, mas marca, principalmente, naquele contexto, o advento de jornais que
representavam o0s anseios das minorias. Nomes como Lampido da Esquina, Em Tempo,
Amanha e N6s Mulheres compdem o rol de periddicos brevemente analisados. Tais jornais até
hoje representam um conjunto de fontes inesgotaveis de informacGes. Percebeu-se que uma
das intencdes da autora é estabelecer uma relagdo com a divulgacgdo daquele tenso periodo, de
modo gue as memorias ndo se apaguem. Mas, igualmente, instigar outras pesquisas no campo
académico, bem como na sociedade como um todo.

Por fim, a ultima parte da obra: O Livro Vivo: entrevistas e documentos
audiovisuais. Aqui, a autora compartilha documentos exclusivos, muitos dos quais pertencem
a seu acervo pessoal, que podem ser acessados através de QR Code. S&o entrevistas com
pessoas que testemunharam aqueles momentos, além de jornais, fotografias e documentarios
que o leitor pode acessar. Essa vasta e imprescindivel colaboracdo, ofertada ao longo dessa
publicacdo, pode ampliar ainda mais o leque de visdo sobre esse mundo rebelde e marginal.
Esta obra, portanto, surge em um momento no qual se debate, incessantemente, acerca tanto
da democracia quanto dos constantes ataques por ela sofrida, sobretudo por aqueles que ainda

ndo sairam do obscuro ano de 1964 e da ditadura militar, que ainda se contorce.



