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O historiador lida constantemente com um outro, distante no tempo e no espaco. Mas, o
que ¢é falar desse outro? Quem € o outro? E quem € esse eu que fala de um outro? Durante muito
tempo — e para alguns, ainda hoje —, a histdria seria o discurso verdadeiro (sobre o outro) por
exceléncia. Acreditava-se que o historiador descrevia o passado como ‘“realmente” era. Ou seja,
que conseguiria, sem nenhuma parcialidade, falar de fato sobre o outro apagando as marcas da
sua presenca e do seu presente.

Mas, ndo € apenas o historiador que se aventura nas searas das temporalidades. Existem
diversas formas artisticas e culturais que tem como personagens esses outros distantes no tempo,
e também no espaco. O cinema é um desses meios que algumas vezes tomam como foco a
alteridade do passado.

No entanto, nem a histéria, nem o cinema, ou melhor, nem um historiador nem um
cineasta conseguem apagar as marcas do préprio discurso e do proprio fazer. E o outro do qual
parece se falar ndo € o outro do qual se fala. H4 uma dindmica intrincada entre o autor e o relato,
entre os eus € 0s outros nesse processo de representacao/interpretacdo do passado.

Neste artigo, proponho algumas reflexdes sobre a dindmica do eu e do outro nos relatos
do viajante Hans Staden, e sua visdo sobre os indios tupinambads, e a sua posterior transformacado
em narrativas cinematograficas: uma delas na década de 1970, com o filme Como era gostoso o
meu francés (Nelson Pereira dos Santos, 1971) e a outra da década de 1990, com o filme Hans
Staden (Luiz Alberto Pereira, 1999).

Nessa dinamica de eus e outros, os trabalhos de Tzvetan Todorov e Francois Hartog sdo
muito interessantes e inspiradores.

Herédoto, considerado o pai da histéria, foi muitas vezes contestado pois algumas de
suas afirmagdes foram desmentidas ou ndo comprovadas pelas escavagdes arqueoldgicas.
Hartog, em seu livro O Espelho de Herodoto (1999), propde a seguinte abordagem: em vez de
invalidar o que Herddoto diz sobre o povo cita em suas Historias, por terem sido desmentidas
pela arqueologia, realizar um outro movimento, de buscar como Herédoto e os seus
interlocutores, os gregos, representavam e compreendiam os outros, 0S nao-gregos, € quais os
significados dessa representacdo para os leitores. Nesse sentido, a “mentira” sobre os outros (0
povo Cita) deixa de sé-lo e passa a ser um elemento constitutivo daquele discurso que remete o
historiador para um imagindrio sobre esse povo presente tanto no autor quanto nos seus

interlocutores.
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Hartog propoe uma leitura, através da andlise de elementos do proprio texto que leva o
historiador, nesse caso, “...ndo ‘para o lado’ dos citas, mas ‘para o lado’ dos gregos”. Através
dessa leitura “... pode-se apreender quem sdo os citas de Her6doto, o que inclui também os citas
do imaginario grego, uns remetendo aos outros reciprocamente ...” (HARTOG, 1999, p.52).
Dentro do texto que fala sobre o outro chega-se, ndo ao outro de fato, mas ao outro do autor e
também ao outro do destinatério, ja que o “...destinatdrio estd, com efeito, alojado no interior do
proprio texto” (HARTOG, 1999, p.49).

No final das contas, encontramos o préprio autor e suas dimensdes historico-culturais.
Analisando desta maneira um texto historico, um documento, ou qualquer outro discurso, perde o
sentido um mero julgamento de veracidade. O texto histérico e o documento ganham, assim,
outro brilho: nem verdade, nem mentira, mas algo a ser analisado na sua propria complexidade.

Pensando nisso, proponho algumas consideracdes para um exercicio de leitura do relato
de Hans Staden e suas posteriores adaptacdes. Ao fazer esse exercicio, passeamos por diversas
temporalidades de eus e outros. Ha um eu autor que descreve um outro desconhecido, pautado
em outros conhecidos. Ha eus muito distantes no tempo que utilizam esse relato desse outro,
para falar de um outro ainda mais distante, chega-se por fim em eus e outros préximos,

espectadores e autores que compartilham de um mesmo regime de historicidade.

RELATOS DE VIAGENS: falar do outro e descobrir o eu

—Resta uma cidade que vocé jamais menciona.

Marco Polo abaixou a cabega.

—Veneza — disse o Khan.

Marco sorriu.

—E de que outra cidade imagina que eu estava falando? (CALVINO, 1990, p.82)

Esse didlogo, citado por Hartog (1999, p.268) quando analisa os relatos de viagens, leva-
0 a seguinte questdo: “de que fala, no fim das contas, o viajante?”. Ao falar sobre todas as outras
cidades Marco Polo estava sempre falando da sua cidade, Veneza. Ou seja, ao falar do outro,
falava de si, ao falar do diferente, falava do familiar. O viajante olha, e o que enxerga? Descobrir
o que ele vé€ ndo € algo simples e direto, perceptivel através da literalidade das palavras, pois o
que o viajante descreve € uma interacdo entre um ex em contato com aquele outro. Existe um eu

implicito na descri¢do do outro. Portanto, € preciso decifrar esse texto.
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Os indios, com a descoberta da América foram os outros dos europeus, e muitas foram as
repercussdes desse outro para o conhecimento que os europeus tinham de si. Ao descreverem,
interpretarem, ou tentarem entender os indios, os europeus projetavam nessas figuras “‘estranhas”
a sua propria concep¢do de mundo.

Os “descobrimentos” — o contato entre europeus € americanos, a descoberta do novo
mundo e sua descri¢do — foram temas escolhidos por Tzvetan Todorov para abordar a questao do
outro (TODOROV, 1996). E um ponto que o autor ressalta ¢ como Colombo estava imbuido de
idéias e ideais europeus, no seu contato com os indios, € como isso influenciou sua visdo e sua
descricdo. Colombo olha para o outro, mas enxerga o que espera ver. Ou seja, ele ndo enxerga o
outro, mas a expectativa que faz do outro: “Ele ndo se preocupa em entender melhor as palavras
dos que se dirigem a ele, pois ja sabe que encontrara ciclopes, homens com cauda e amazonas.”
(TODOROV, 1996, p.17). Quando vé algo acontecendo na sua frente, descreve-o como algo que
ja conhece: “A coisa acontece na sua frente, mas o que ele relata em seu didrio € a explicacdo de
Plinio, tirada de um livro...” (TODOROV, 1996, p.17)

Além de ver o outro com seus proprios olhos (como poderia ser diferente?), esses olhos
que vé vem carregado de significacdes. Nesse eu que descreve um outro esta presente muitos
outros eus. Como escreveu Todorov, “pode-se descobrir os outros em si mesmo, e perceber que
ndo se ¢ uma substancia homogénea, e radicalmente diferente de tudo o que ndo € si mesmo; eu é
um outro. Mas cada um dos outros € um eu também, sujeito como eu.” (TODOROV, 1996, p.3).
Encontramos em nds mesmos a influéncia dos outros. Os nossos hdbitos, 0s nossos pensamentos
ndo estdo isolados de uma cultura, de uma sociedade. Claro que isso ndo pode ser percebido de
forma direta: um ser ndo € um reflexo da sociedade, mas a0 mesmo tempo nao é completamente

individual, sem nenhuma ligacdo com os outros. Os outros também estao nesse eu.

Duas viagens ao Brasil (Hans Staden, 1557)

Hans Staden, um alemdo da regido de Hesse, publicou um relato sobre suas viagens a
América durante os anos de 1547 e 1549. Apenas nos primeiros dez anos foi reeditado por mais
de cinco vezes. Tornou-se um documento peculiar que atravessou o mar do tempo e permanece

como leitura para os olhos contemporaneos.
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Apesar da sua narrativa trazer outros elementos que fazem parte da viagem, aqui vou
descrever apenas alguns trechos nos quais o aventureiro entra em contato com uma tribo
tupinambd, foco também dos filmes a serem analisados na sequéncia.

De acordo com o relato, Hans Staden fora capturado quando caminhava pela mata em
busca de seu escravo que fora cacar. A partir dai, o autor passa a narrar o seu contato com 0s
indigenas, tentando mostrar o qudo barbaros e ameacadores estavam sendo com ele. J4 nesse
primeiro contato, Staden realiza uma espécie de milagre: os indios pedem que ele reze para que
seu Deus fizesse desviar uma tempestade e isso ocorre. O autor vai mostrando como os indios
eram barbaros e ameagadores € ao mesmo tempo, como aconteciam milagres que iam lhe
poupando a vida.

Quando Staden chega a tribo, é rodeado por mulheres, o que caracterizaria o inicio do
ritual antropofagico: “Algumas foram a minha frente, outras atrds, dansando (sic) e cantando

uma can¢do que, segundo seu costume, entoavam aos prisioneiros que tencionavam devorar.”

[grifo meu] (STADEN, 1974, p.87). Neste trecho, € interessante destacar a frase “segundo seu
costume”, o que nos indica um conhecimento do aventureiro a respeito das préticas e costumes
dos indigenas.

Staden continua a descricdo, tentando mostrar os sofrimentos pelo qual passava:

Tiravam-me umas pelos bracos, outras pelas cordas atadas ao pescoco, tdo fortemente
que eu quase nao podia respirar. O que tinham em mente, quando assim me arrastavam,
ndo sei. Pensei entdo nos sofrimentos do nosso salvador Jesus Cristo, como foi
inocentemente torturado pelos vis judeus (...)consolei-me néste pensamento e, mais
resignado, tudo aceitei. (STADEN, 1974, p.89-90)

Para fazer compreender o que ele sentia e passava, associava seus sentimentos aos
sofrimentos de Cristo, colocando-se numa posi¢cdo de martir e de alguém que tem certa
intimidade com Deus.

Em um momento posterior, Staden descreve sua tentativa de convencer os indios de que
ndo era portugués, mas ndo consegue. Um franc€s aparece na tribo e parece ser uma esperanca
para confirmar para os indios de que diz a verdade. Mas isso ndo acontece. E para piorar a sua
situacdo, o francés afirma que Staden € portugués e que deve ser comido. Também € reconhecido
por um outro indio como sendo amigo dos portugueses. A tnica maneira de mudar a idéia dos
indios seria provar que ndo era portugués, mas tudo caminhava contra isso.

Numa noite, quando os chefes se reuniam ao luar, e discutiam sobre o destino de Staden,

algo diferente aconteceu: “...estava triste, olhava a lua, e pensava comigo: ‘O meu Senhor e meu
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Deus, tira-me déste sofrimento para a bemaventuranca’. Perguntaram-me entdo por que fitava
sempre assim a lua, e respondi: ‘Vejo nela que estd zangada’.” (STADEN, 1974, p. 102). Um
didlogo € travado entre Staden e os indigenas e um deles pergunta com quem estd zangada a lua e
Staden responde: “Ela olha para a tua cabana”. O indio fica furioso, mas no dia seguinte chega a
noticia de que uma tribo de parentes dos tupinambds havia sido destruida. Partem para ajudar na
reconstrucdo da aldeia e o ritual da morte de Staden também estd sendo preparado. Ele fica
ansioso, pois pode morrer a qualquer momento, basta que seu dono volte. Mas, os parentes de
seu dono ficam doentes, e isso, segundo o relato, € interpretado pelos indios como sendo a ira do
Deus de Staden. E o viajante confirma isso. E conclui: “que eu tenha desta sorte aludido a lua
naquela noite, deve ter acontecido pela providéncia divina. Alegrei-me muito e pensei ainda:
Hoje Deus esta comigo!” (STADEN, 1974, p.107)

Tudo que € narrado passa a ter alguma relacdo com as agdes de Staden e passa a ser
interpretado como se ele tivesse algum poder divino. Um dia, estava lendo um livro em
portugués, e conversou com um prisioneiro amigo dos portugueses, na noite seguinte houve uma
tempestade e os indios achavam que eram por que Staden havia conversado com um amigo e
tentava impedir que fosse devorado. Staden pediu que Deus o ajudasse e o dia seguinte
amanheceu limpo.

Todos os elementos que sao narrados tém um sentido e um objetivo. Ele descreve a noite
do luar para mostrar a sua “sorte”’; cita um menino que comia um pedaco de carne humana para
em seguida mostrar que o infortinio posterior se devia a isso, etc... Ou seja, ele ndo estd
querendo descrever e observar os indios, seus hédbitos e costumes. O objetivo do seu relato era
outro. E esse objetivo € apresentado no inicio do texto.

O objetivo da prépria escrita € um dado importante para compreender as escolhas
narrativas € o rumo que a prosa toma. Hans Staden narra sua aventura pretensamente com o
objetivo de mostrar como Deus havia sido generoso ao livra-lo dos perigos encontrados.

Logo na dedicatéria, o autor cita uma passagem do profeta David, com a qual se
identifica:

Aqueles que singraram os mares, levando mercadoria aos grandes oceanos; aqueles
que a obra do Senhor conheceram e, no mar, o seu poder testemunharam, quando falou
e levantou uma tempestade, elevando-os aos céus nas vagas e descendo-os aos
abismos, de almas angustiadas, e esmorecidos, cambaleantes, incertos como ébrios,
desesperancados de qualquer alento; aqueles que clamaram de sua miséria ao Senhor e
€le os tirou de sua angustia, acalmando o furacdo, e fazendo espraiar-se as ondas
suavemente, e voltar-lhes a alegria porque as ondas assim se acalmaram, trazendo-os a
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terra procurada devem agradecer ao Senhor pela bondade e poder com que agraciou
aos seus filhos, e louva-lo com os seus irmdos e exalta-lo com os seus patriarcas.
(STADEN, 1974, p.25)

Staden se identifica com a profecia de David, e acredita que fora salvo pela “Vontade
Divina” ao passar pelos infortiinios, como podemos perceber na passagem seguinte: ‘“Agradeco,
pois, ao Creador (...) pela grande graca e misericordia que (...) me foram concedidas maravilhosa
e inesperadamente, quando eu, no Brasil, cai em poder dos selvagens, os tupinambads, ficando
nove méses seu prisioneiro, e tendo escapado a muitos outros infortinios.” (STADEN, 1974,
p-25-26) Pelo trecho, percebemos que o autor se descreve como sendo um recebedor de gracas
divinas “maravilhosas e inesperadas”. Ele se descreve como um personagem privilegiado,
agraciado por Deus, cujo objetivo narrativo é comprovar essa idéia: “...peco ao leitor queira
considerar o que escrevo. Dou-me a este trabalho, ndo pelo prazer de escrever alguma coisa
nova, mas exclusivamente para trazer a luz os beneficios que Deus me prestou!” (STADEN,
1974, p.121)

Em outro trecho, o objetivo € novamente reiterado:

De certo tinha eu também muito mais para escrever, se para tanto me esforgcasse, mas o
meu intuito ndo era &sse. Expus, aqui e ali, suficientemente, o pensamento que me
levou a escrever éste livrinho, a saber, como todos nés devemos a Deus louvor e
gratiddo, por ter-nos protegido desde o nascimento, desde a primeira hora, até as
presentes, em nossa vida. (STADEN, 1974, p.196)

Esse € um elemento que vai permear toda sua narrativa. Ao escrever sua historia, depois
de ocorrida a aventura, busca justificar tudo o que ocorreu pela Vontade Divina. E, a partir dai,
atribui esse significado aos acontecimentos. Essa insisténcia em reafirmar o objetivo da escrita
pode ter outros significados que mereceriam uma andlise mais profunda, que ndo cabe nos
limites deste texto e deste autor.

A necessidade de Staden mostrar que, quando solicitado, Deus o ajudou pode ter relacdo
com o fato de o narrador ser protestante, ja que, para essa religido, o fiel consegue entrar em
contato direto com Deus sem intermedidrios. Sendo assim, o texto poderia ser interpretado como
uma obra de divulgacdo religiosa, ainda mais no contexto de disputas entre catdlicos e
protestantes em que vivia a Europa no século XVIL.

A religiosidade € o tom predominante assumido pelo texto. Staden escreve para um
publico que compreende essa linguagem, e aceita que Deus o ajudou. Segundo Fleischamann

(1991) a necessidade de afirmar insistentemente a veracidade do relato € um indicio da tendéncia
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do publico a ndo acreditar nesse tipo de narrativa. No entanto, essa incredulidade nao estaria
relacionada a uma falta de religiosidade. O século XVI € um século de crengas, de religiosidade,

de brigas religiosas.

Portugueses, Espanhdis, Italianos, Franceses: todos, durante anos, durante decénios, se
orgulham de que melhor do que correr o mundo como mercadores, é navegar,
combater, desbravar todos os riscos antes do mais, para alargar os limites da
cristandade...Sd0 homens de acdo, mais do que criticos. Sao ...obsidiados
completamente por um grande sonho de unificagdo do mundo cristéo, de incorporacio,
a cristandade renovada, de povos até entdo estranhos e hostis ao cristianismo.
(FEBVRE, s/d, p.502)

A miséria, a busca de riquezas talvez também fossem motivos que movessem os homens

em seus intentos, mas a justificativa religiosa ndo pode ser ignorada.

A memoria que os viajantes sugerem em seus relatos ¢ medieval (adjetivo): impregnada
de religiosidade, destaca-se em suas manifestacdes o amor-temor a Deus e ao Diabo;
(...)Se a incredulidade, como demonstrou Lucien Febvre, era impossivel no século XVI
(quando foi ou sera?), ndo é novidade alguma demonstrar isso novamente, relacionando
expressoes tiradas desses relatos apenas para provar o que ja estd provado. (MICELI,
1998, p.33)

Nesse sentido, podemos supor que o publico leitor de Staden era um publico que
acreditava e talvez até valorizasse uma narrativa de vangloria ao poder do seu Deus. Em alguns
momentos, Staden apresenta a sua situacdo de forma bastante desfavordvel, o que gera o efeito
posterior de que a ajuda divina foi ainda maior. Chega numa situa¢do que parece sem saida, mas
consegue escapar pela “forca divina”.

Como ndo poderia ser diferente, Hans Staden, como um viajante e narrador, assumia
posturas semelhantes as descritas por Todorov no que diz respeito aos viajantes do Novo Mundo:
ao narrar sobre seu contato com os indigenas ja tinham uma idéia pré-concebida e narrava a
partir de referénciais ja conhecidos.

Isso € particularmente aplicdvel no tratamento do tema do canibalismo, aventura central
do livro. Alguns autores questionam a maneira como foram lidas as idéias de canibalismo
presentes nos relatos de viajantes quinhentistas (FLEISCHAMANN, 1991). Esses autores

levantam uma problemdtica semelhante a encontrada na descri¢ao de Herédoto do povo Cita:

[...] tanto o ‘lugar do crime’ como a realidade dos fatos canibalisticos desapareceram
para sempre. O que nos resta sdo textos, que ndo sdo aptos para uma investigacdo do
tipo positivista. Estes textos ndo documentam apenas a ‘realidade’, eles tem funcdes
sociais, tradi¢des e legitimagdes préprias. (FLEISCHAMANN, 1991, p. 128)

Como querer saber sobre esse outro indigena, e supostamente canibal, a partir de um

relato escrito por europeu, cujo objetivo e publico leitor estd focado em outros europeus do
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século XVI? Staden ndo fala dos indios ‘“reais”, ele fala de um imagindario criado em torno do
Novo Mundo.
O canibalismo no Brasil ¢ mencionado pela primeira vez por Américo Vesptcio, cujas

13

cartas eram de uma leitura bastante freqiiente na Europa: “... constituiu-se através delas, uma
imagem do Brasil como “terra dos canibais”...” (FLEISCHAMANN, 1991, p.131). Ou seja,
criou-se um imagindrio em torno dessas figuras “que comem gente”.

Escrever sobre o canibalismo era também uma forma de agradar ao publico, no caso de

Hans Staden e Jean de Lery:

O tema canibalismo, na sua tradi¢do ja estabelecida, correspondia ao gosto de leitores
amantes de histéria curiosas e de aventuras, cuja autenticidade nfo os preocupava.
Correspondia também aos interesses dos colonos e a razdo estatal, a busca de
argumentos a favor da escraviddo dos indios e aos interesses da igreja que buscava
razdes para sua missio civilizatéria. (FLEISCHAMANN, 1991, 139)

Segundo esses autores, o fato de os viajantes descreverem o ritual de antropofagia de
forma tdo detalhada e semelhante, leva a crer que se basearam numa narrativa anterior. Na
descricdo de Staden, por exemplo, num determinado momento, quando ele é capturado pelos

13

indios e achava que seria comido, sua postura foi de procurar “... em torno pelo ibira-pema, a

maca com que executam os prisioneiros” (STADEN, 1974, p.90). Ou seja, ele ji sabia
anteriormente 0 que iria encontrar e ji procurava por ela. E uma narrativa pautada em
pressupostos que condicionam o olhar.

Assim, como poderiamos compreender os indios nessa narrativa? Que indios sdo esses
descritos? Nao podemos considerar que essa seja uma ‘“verdade” sobre os indios, e que tudo que
aparece ali € baseado num olhar neutro do viajante. Ele pode até descrever o que viu, mas o que
vé ganha sentido a partir do que ele ja conhece sobre o assunto: “...se vocé€ ndo pode dizer senio
0 que viu, ndo pode ver sendo o que € dito...” (HARTOG, 1999, p.261)

Dentro dessa perspectiva, quem € esse eu (Staden) que fala sobre um outro? Assim como
em Herddoto cujo outro sobre o qual fala o autor, ndo é o outro real, mas, o outro que esta no
imagindrio tanto do autor, quanto dos seus interlocutores. Assim, os indios descritos por Staden e
tudo que vivenciou na tribo nos remete muito mais a um imagindrio europeu sobre como

deveriam ser os “selvagens” indios do que aos indios em si. Isso ndo significa “invalidar” o

relato como “inveridico”, mas compreender sobre quem e sobre o que ele fala.
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DUAS VIAGENS RELIDAS: transcriacées cinematograficas

Muitos e muitos anos depois da publicacdo de Duas viagens ao Brasil, a aventura de
Hans Staden ganha visibilidade cinematografica. O relato foi usado como documento para duas
producgdes cinematogréficas que tematizaram o encontro do branco europeu com a vida indigena
no Brasil do século XVI.

Os dois filmes, Hans Staden (Luiz Alberto Pereira, 1999) e Como era gostoso o meu
francés (Nelson Pereira dos Santos, 1971) usaram a narrativa de Staden para construir a sua
propria narrativa. Da mesma maneira que o relato do viajante, os filmes sdo construidos com um
propdsito, um objetivo e ao falar do outro falam muito mais de si mesmos. Tentarei mostrar
como os dois filmes tém leituras distintas de uma mesma obra de base e revelam concepgdes
distintas sobre o passado tematizado no cinema.

Enquanto um busca a neutralidade, o outro, pelo contrdrio, assume claramente um ponto
de vista. Enquanto um se apresenta como uma narrativa que fala do passado, o outro usa o
passado para falar do presente. O objetivo de Luiz Alberto Pereira € “mostrar o Brasil do século
XVI”, enquanto o de Nelson Pereira é falar do seu tempo presente. Sdo dois olhares e dois
objetivos diferentes.

Ao utilizar um texto como base para uma obra cinematografica, ou fazer qualquer outro
tipo de adaptacdo, € importante uma boa leitura da obra de base em toda complexidade e nio
apenas na sua literalidade. Ou seja, fazer uma leitura “histérica” desse texto tentando perceber
como € com quais objetivos construiu-se a narrativa, com que elementos estd dialogando e
principalmente qual o seu publico alvo. Nao basta considerar que o texto € uma janela para a
realidade, como vimos anterioremente.

Os dois filmes tém leituras distintas da mesma obra e também objetivos distintos. H4
também diferengas na concepg¢do de historia. O diretor de Hans Staden declara que “.... minha
idéia foi transpor para a tela algo nunca feito antes, mostrando como era de fato o Brasil do
século 16” (PEREIRA, 2000, p.11).

Esse objetivo, o de mostrar o Brasil “como era no século XVI”, vai direcionar a leitura da
obra de base e levé-lo a utilizacdo do relato do viajante de maneira literal. A narrativa do filme

Hans Staden é construida seguindo-se a mesma seqiiéncia do relato do viajante. E como parece
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ndo ter havido uma leitura critica desse relato, uma contextualizacdo e uma compreensao daquela
obra, o filme adquire um aspecto meramente descritivo e parece ndao querer dizer nada.

As acOes de Staden, que tém fungdes especificas no relato escrito, perdem seus
significados e parecem ndo adquirir um novo significado no filme de Luiz Pereira. Enquanto na
narrativa de Staden todos os elementos caminham no mesmo sentido, de forma a comprovar a
sua tese, como vimos anteriormente, o filme parece solto. Ele utiliza de maneira literal o texto de
Staden e parece acreditar com isso que estd sendo imparcial e “verdadeiro”.

Ingenuidade. Nao € possivel ser neutro. E um filme ndo pode mostrar “como era de fato o
Brasil do século XVI” s6 porque se baseia em um relato de um viajante que “esteve” no local e
“descreveu” aquelas pessoas. Entre falar sobre o outro (Staden) para chegar no outro (indio) ha
um processo complexo de alteridades e identidades.

Ao contrério, o filme de Nelson Pereira tem significados e objetivos, ndo pretende ser
neutro. Sua narrativa ndo € uma transposicdo de fatos, mas a constru¢do de idéias através de
vérios elementos histdricos.

Por exemplo, se tomarmos a representacdo do ritual antropofdgico/canibalistico em cada
um dos filmes ele ganha um significado. Em Como era gostoso o meu francés, o ritual
antropofdgico (e ndo canibalistico) € um elemento central da narrativa, a comecar pelo proprio
titulo do filme. E esse ritual aparece como uma metafora (e uma referéncia cultural simbdlica) e
uma alusdo aos seus significados politicos posteriores, principalmente porque o personagem do
estrangeiro, um francés, € de fato comido no final do filme. Essa escolha tem um significado
importante, como analisa Ismail Xavier: "A incursdo bem-humorada pelo Brasil do século XVI
se desdobra em profecia sinistra, pois o rito antropofigico que deglute o francés se acompanha
da sua adverténcia vingativa: seu povo vird em nimero cada vez maior para 'acabar com o0s
indios" (XAVIER, 1998, p.166-167).

Em Hans Staden esse ritual, assim como a maioria dos elementos do filme, aparece
estritamente atrelado a descricdo de Staden, sem outros significados, sem tomada de posicao.
Essa postura de busca de “neutralidade” nos remete a uma situac¢ao histérica na qual o filme foi
produzido.

Lucia Nagib levanta um aspecto importante das producdes cinematograficas da década de

1990, principalmente, que é a ado¢do de um comportamento acritico por parte dos filmes. Uma
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das grandes diferencas entre Hans Staden e Como era gostoso meu francés estd ligada a esse

aspecto, ji que um quer ser neutro € o outro escancara o ponto de vista.

Em todos esses filmes novos, a aspiracdo do futuro (a esperancga revoluciondria) da
lugar a uma pesquisa arqueoldgica (o mito da origem), que procura desencavar fatos
histéricos a fim de reconstruir a imagem de um personagem individual ligada a uma
paisagem e a uma cultura, para s entdo quem sabe — num segundo momento — pensar-
se em propostas de transformagado. (NAGIB, 2000, p.125)

Essa vontade de ser “neutro” dos filmes estd muito ligada ao momento histérico descrito
pela autora. Num artigo publicado pelo Jornal Folha de Sdo Paulo, essa idéia aparece de maneira

mais clara no que se refere ao filme Hans Staden:

‘Hans Staden’' limita-se ao relato factual. Em nenhum momento percebemos as
‘inten¢des’ do diretor. O critico de cinema fica atonito diante de obra tdo dura, tdo
objetiva, tdo parca em significados e intengdes de autor. (...). Narra um episédio,
simplesmente. O episédio estd tdo distante das habituais ‘interpretacdes do Brasil’,
furta-se (...) a miragem do ‘significado’. (...) Diz apenas: ‘Foi desse jeito’'. Seu
objetivismo conduz a falta de empatia. O filme € interessante, mas ndo emociona.
Recusa-se a todo raciocinio facil em torno da questdo ‘o que é o Brasil’. Talvez isso
seja um sinal de maturidade. Estamos tdo entupidos, neste ano 2000, de interpretacdes,
de visdes retrospectivas, de culpabilizagdes histdricas, de raciocinios a respeito do
Brasil, que € sinal positivo dessa overdose a existéncia de um filme neutro, distante,
frio, como ‘Hans Staden’. Libera-nos de nosso passado. (COELHO, 2000, s/p)

Esse artigo exalta a neutralidade como qualidade em fun¢do de uma suposta saturacdo de
interpretacdes. Ou seja, o passado ndo € visto como “origem” de algum problema atual, ou as
“causas” dos desdobramentos futuros da nacao, algo que aparece no filme de Nelson Pereira. O
filme é elogiado por esse autor exatamente porque o passado representado € livre de
interpretacoes.

Mas isso ndo significa que o filme consiga ser “neutro”. A neutralidade também produz

discursos e reproduz discursos, como nos alerta Morettin, no caso desse filme:

Certo € que “mostrar” o século XVI a partir do ponto de vista de um europeu imbuido
dos preceitos civilizatérios significaria assumir um tipo de discurso sobre o outro que
nio se coaduma mais com as reflexdes acerca do que representou a presenca do
elemento branco neste territério no decorrer do periodo colonial. (MORETTIN, 2000)

Essa suposta neutralidade nos remete a um tipo de pensamento sobre o passado bastante
criticado, por exemplo, por Roland Barthes (1988), que, ao analisar os elementos lingiiisticos do
texto histdrico positivista, observa como a forma de organizacdo do enunciado pode levar a uma
idéia de objetividade, fazendo com que desapareca aquele que enuncia, o que faz com que “a
histdria [pareca] se contar sozinha”. Nesse filme hd uma auséncia do sujeito do discurso numa

postura supostamente “neutra” da narrativa: ninguém assume a autoria do relato.
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Postura presente em alguns filmes histéricos que transparece, por exemplo, em cendrios,
figurinos e personagens. O cendrio deve ser feito de forma a reconstituir o ambiente em que
realmente’ se passou a cena representada. As falas dos personagens devem estar de acordo com a
época, e os figurinos devem combinar com os personagens. Tudo isso baseado numa boa
‘pesquisa histérica’, que d4 um tom de "cientificidade" e, assim, maior credibilidade ao filme.
Ela "possibilita a reconstituicao (palavra por demais usado no vocabuldrio critico) e esta, se for
‘auténtica’, nos transmite a impressao de naturalismo." (BERNARDET, 1982, p.64)

Esse tipo de postura aparece na fala do diretor de Hans Staden, para quem o realismo do

filme € a sua

[...] grande virtude.(...). Meus indios estdo nus como os daquela época. Ndo usam as
sunguinhas de penas que os da Globo vestem. As cores das penas que os indios
utilizavam foram mantidas. Até as chuvas foram verdadeiras, 14 em Ubatuba. Nada de
filme tropicalista, coloriddo. Contratamos também um professor que até gramadtica tupi
ensinou para os meus atores, e eles conseguiram me contar piadas em tupi. (PEREIRA,
2000, p.11)

José Geraldo Couto, numa passagem que gosto muito, ao criticar esse tipo de postura no
filme A Guerra de Canudos, coloca uma questdo importante: “...talvez esse mimetismo exterior,
de superficie, ndo seja a melhor maneira de o cinema tentar se aproximar de uma realidade ou ao
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menos da ‘sua verdade’” (COUTO, 1997). Sera que a melhor maneira de um filme, que aborda
uma temdtica do passado, construir sua “verdade” seria se apegar a aspectos factuais e
materialmente “fidedignos” na constru¢do de um passado pautados em documentos e relatos que
sdo, em si mesmos, cheios de complexidades como € o caso do relato de Hans Staden?

E voltamos a questdo da leitura. Ao buscar simplesmente a “verdade” da obra de base,
seja ela ficcional ou historiogrifica, sem se compreender que aquele € um discurso, € que o
proprio filme € um discurso e que ndo € possivel ser neutro, cria-se uma obra cinematogréfica
pobre que exalta a “fidelidade” em detrimento do cinema.

Uma postura muito diferente adota o diretor Nelson Pereira: "Como era gostoso... € uma
invenc¢do minha, evidentemente baseada em todos os cronistas da época: Hans Staden, Jean de
Lery, os jesuitas, mas basicamente € a aventura de Hans Staden. Aquele filme € uma pardbola
sobre a ditadura..." (SANTOS, 1998, p.16) A sua relacio com o passado é outra, ndo uma

aceitacdo sem critica, mas um olhar desconfiado, que questiona as narrativas sobre o passado

para construir a sua propria. Segundo Ismail Xavier, o filme de Santos incorpora a tradi¢dao das
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n

descrigoes

recalcada por discursos civilizatorios." (XAVIER, 1998, p.166-167)

...para deslocar perspectivas, desconfiar de versdes oficiais, aludir a violéncia

Os dois filmes tém a mesma temdtica, mas abordadas de maneiras completamente
diferentes, o que nos revela posturas diferentes em relacio a propria histéria e a representacdo do
passado pelo cinema.

O filme de Nelson Pereira nos fala sobre o cinema da década de 1970 e sobre uma
determinada postura frente a cena politica da época e vem imbuido de idéias e propostas de
transformacdo. Sua postura contrdria ao regime estabelecido e suas propostas de mudanca a
partir dos “vencidos” levam-no a olhar para histéria como aquela escrita pelos “vencedores”,
sendo assim, algo a ser contestada. A historia assume claramente uma relacao direta com as lutas
do presente.

Em Hans Staden, como vimos, a busca de neutralidade é quase ‘“‘sintoma” de uma
geracdo saturada de ‘‘significados” que parece precisar “exorcizar” o legado deixado pelas
geracdes anteriores.

Falar sobre o passado é também falar sobre o outro, e falar do passado (outro) é também
falar de si mesmo. Em Como era gostoso meu francés o eu do autor esta presente e identifica o
proprio tempo, enquanto o eu do autor de Hans Staden parece querer se esconder numa suposta
neutralidade de um olhar para o passado. No entanto, o ex que se anuncia ou o eu que se esconde
gritam sobre si mesmos e demonstram visdes sobre a sociedade do presente na qual os

produtores dos discursos estao inseridos.
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