317
Outros Tempos, vol. 20, n. 36, 2023, p. 317-334. ISSN: 1808-8031

DOI: http://dx.doi.org/10.18817/0t.v20i36.1003

O LUGAR DO YOUTUBE NO ENSINO DE HISTORIA: possibilidades para o uso do
YouTube em sala de aula?

THE ROLE OF YOUTUBE IN HISTORY TEACHING: possibilities for using YouTube in
class

EL LUGAR DE YOUTUBE EN LA ENSENANZA DE HISTORIA: posibilidades de uso de
YouTube en la clase

JULIANA ALVES DE ANDRADE

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8807-5327

Doutora em Histdria pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)
Professora da Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE)
Recife/Pernambuco/Brasil

julianadeandrade.ufrpe@gmail.com

PEDRO BOTELHO ROCHA

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1328-0788

Doutorando em Historia pela Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE)
Recife/Pernambuco/Brasil

p.botelho.historia@hotmail.com

Resumo: O YouTube é um site que recebe, exibe e compartilha videos on-line, sendo ele o segundo
mais acessado do mundo, perdendo apenas para 0 Google, empresa que o administra desde 2006.
Paulatinamente, esta plataforma da cultura digital veio se integrando a cultura escolar, onde ganhou
novos contornos e possibilidades de usos na pratica docente. Este artigo tem como objetivo apresentar
as diversas formas que os videos de histdria no YouTube podem ser utilizados para fins educacionais,
percorrendo as diversas areas do ensino formal, ndo formal e informal. Pretendemos dialogar sobre as
diferentes naturezas e tipologias dos videos, seus contextos e como o conhecimento histérico é
integrado a partir desses elementos.

Palavras-chave: Ensino de historia. YouTube. Cultura digital.

Abstract: YouTube is a website that receives, displays, and shares online videos, and it is the second
most accessed website in the world, second only to Google, the company that has been managing it
since 2006. This paper intends to present the different ways that history videos on YouTube can be
used for educational purposes, covering the several areas of formal, non-formal, and informal
education. We plan to discuss the different natures and typologies of the videos, their contexts, and
how historical knowledge is integrated from these elements.

Keywords: History teaching. YouTube. Digital culture.

Resumen: La plataforma YouTube es un sitio web que recibe, exhibe y comparte videos on-line,
siendo el segundo sitio web maés visitado del mundo, superado por Google, la empresa que lo
administra desde 2006. Esta plataforma de cultura digital se ha integrado, gradualmente, en la cultura
escolar, donde ha adquirido nuevos contornos y posibilidades de uso en la préctica docente. Este
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articulo pretende presentar las distintas formas en que los videos de historia de YouTube pueden
utilizarse con propositos educativos, abarcando los distintos &mbitos de la educacion formal, no formal
e informal. Pretendemos dialogar sobre las diferentes naturalezas y tipologias de los videos, sus
contextos y como se integra el conocimiento histérico a partir de estos elementos.

Palabras clave: Ensefianza de Historia. YouTube. Cultura digital.

Introducéo

O YouTube é um site criado em 2005 por Chad Hurley, Jawed Karim e Steve
Chen, antigos funcionarios do PayPal, interessados em disponibilizar um meio para exibir e
compartilhar videos nas redes sem a necessidade de baixa-los ou limita-los ao tamanho dos e-
mails da época. A partir dessa demanda, surgiu 0 maior repositorio audiovisual da internet,
com bilhdes de usuérios, milhGes de horas assistidas e contetdo disponibilizado diariamente,
um verdadeiro fendmeno da cultura digital, que modificou relagdes sociais, gerou impactos
econdmicos e reformulou o consumo de entretenimento on-line.

N&o apenas no campo das relacBes cotidianas em interfaces digitais, 0 YouTube
foi se aproximando ao contexto da cultura escolar por meio de algumas forcas centrifugas,
como a expansdo do acesso a internet, uso de Tecnologias Digitais de Informacdo e
Comunicacdo nas salas de aula como ferramentas didaticas e parte da cultura juvenil
contemporanea. Isso posto, podemos buscar compreender o YouTube como um campo no
qual se ensinam e se aprendem diversos conhecimentos. Entre eles, para 0 nosso caso, 0
conhecimento histérico também esté inserido.

O YouTube constitui um recurso de vasta amplitude, tanto pelo seu potencial
como acervo de producdes audiovisuais de diferentes épocas quanto também pela diversidade
de géneros. Enquanto midia, promove o0 armazenamento, a exposi¢do e a disseminacdo dos
contetidos, abrindo espaco para varios direcionamentos didaticos para o professor de Histdria.

Sobre a pluralidade de fontes, Bispo e Barros dizem que:

A existéncia do Youtube trouxe vantagens através da oferta de videos curtos
e disponibilizagéo de arquivos de imagens e sons raros, como um discurso de
um ditador, um clipe de mdusica antigo, partes de documentéarios que
integram o discurso oral com a apresentagdo de videos. [..] € muito
importante oferecer a possibilidade ao professor de montar seus materiais e
guarda-los nas nuvens (on-line) (BISPO; BARROS, 2016, p. 862).

O YouTube, enquanto midia digital, deve ser analisado como parte do panorama

contemporaneo que viabiliza a postagem de produgdes audiovisuais de diferentes
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temporalidades, elaborados em diferentes partes das redes e também fora destas. Assim, o
professor precisa entender a natureza de cada produto audiovisual, o seu publico, a sua
linguagem, o aspecto técnico e seu direcionamento, seja ele um curta-metragem da década de
1930, uma aula gravada voltada para vestibulares ou uma entrevista com um determinado
pesquisador.

Na visdo de Serrano:

A linguagem audiovisual é uma importante ferramenta, que também podera
ser complementar, despertar o interesse e a assimilacdo do aluno sobre
determinado tema, resultando em um contexto de interagcdo entre aluno e
professor. O uso da imagem no processo pedagdgico mostra outra realidade,
que poderé ser de diferentes épocas e lugares (SERRANO, 2015, p. 16).

Para Moran (1995, p. 27):

O video ajuda a um bom professor, atrai os alunos, mas ndo modifica
substancialmente a relagdo pedagdgica. Aproxima a sala de aula do
cotidiano, das linguagens de aprendizagem e comunicacdo da sociedade
urbana, mas também introduz novas questdes no processo educacional.

Acreditamos que a atracdo baseada na ilustracdo dos signos audiovisuais € um
importante fator que trabalha a capacidade imaginativa e sensorial para a reflexdo historica.
Porém, é preciso estar ciente dos critérios e das estratégias que sdo demandadas ao utilizar os
recursos didaticos dos videos depositados no site do YouTube para o ensino de Histdria.
Segundo Betetto (2011, p. 32):

Sempre devem ser considerados como aspectos essenciais um planejamento
e objetivos pré-estabelecidos pelos professores. Além disso, também nao
podem ser desconsiderados 0s objetivos que permeiam esse planejamento e a
concepgdo que se tem sobre a educacéo.

Bittencourt demanda do professor uma leitura atenta do perfil dos alunos a quem o
video sera apresentado como recurso, oferecendo uma metodologia baseada em trés
procedimentos basicos que podem ser resumidos da seguinte forma: descobrir os critérios de
selecdo dos alunos para videos de uma forma em geral (do que gostam, tipos de video, o que
procuram quando veem); questionar a natureza da producdo audiovisual (o que é um filme,
uma videoaula, um vlog, um documentéario? Como se produz uma matéria de TV? Quem
assessora as celebridades do YouTube?); e a introdugdo do video que sera trabalhado em sala
de aula (BITTENCOURT, 2005, p. 376).

Mauad e Dumas compartilham a preocupacdo do historiador com o0 arquivo no
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qual estdo depositadas as fontes historicas audiovisuais, pois “[...] o arquivo onde as imagens
estdo depositadas é uma espécie de epilogo na biografia de uma imagem. Entretanto, para o
historiador, o arquivo é o ponto de partida na reconstrucdo da trajetéria da imagem e no seu
tratamento como fonte histérica” (MAUAD; DUMAS, 2011, p. 84). Da mesma forma, este
arquivo é o YouTube e o professor de historia opera este tratamento.

Ele também deve considerar a dimensdo do documento na aula de Historia,
justamente por possuir uma dupla funcdo metodoldgica: suporte informativo e fonte. Entende-
se 0 primeiro como tudo o que se tem por finalidade a comunicacdo de conteldos e
informagdes relativas a uma disciplina (SCHMIDT; CAINELLI, 2004, p. 90). Nesse sentido,
uma videoaula do YouTube estd igualmente circunscrita nessa dimensdo de suporte
informativo. J4, para fonte, define-se o sentido classico de fragmentos do tempo passado, que
sdo manejados e interpretados pelos historiadores.

Acreditamos que 0 YouTube pode ser utilizado para a exploracdo de diversas
formas documentais para a Historia, seja como amparo de informacfes ou vestigios de
diferentes épocas para seu uso em sala de aula. Assim, o tradicional registro escrito pode ser

ampliado para:

Introduzir o aluno na compreensdo de documentos iconograficos, fontes
orais, testemunhos da histdria local, além de linguagens contemporaneas,
como cinema, fotografia e informatica. Mas ndo basta o professor ampliar o
uso dos documentos; também deve rever seu tratamento, buscando superar a
compreensdo de que ele serve apenas como ilustracdo da narrativa historica e
de sua exposicao, de seu discurso (SCHMIDT; CAINELLI, 2004, p. 95)

Schmidt e Cainelli (2004, p. 109), no entanto, destacam que as linguagens
contemporaneas (fotografia, cinema, televisdo e informatica) trouxeram novos desafios para o
ensino de Histdria. A compreensdo e a incorporacgdo dessas linguagens as direcionaram para a
sua legitimacdo enquanto fontes historicas, demandando uma nova constituicdo de
documento. Assim, o video digital, incluido como linguagem audiovisual pertencente a
informatica, representa para o professor uma nova oportunidade para refletir sobre os seus
recursos e fontes.

Veremos abaixo uma reflexdo sobre trés possibilidades para a utilizagdo do
conteudo audiovisual presente na plataforma como recurso didatico e documento historico,
seja como suporte informativo ou fonte. Pensamos essas estratégias voltadas para o ensino
formal da educacéo bésica, especificamente para as turmas de Ensino Médio, e que podem ser

aplicadas tanto em sala de aula (presencialmente em horério regular), de maneira
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complementar (atividade em horério extraescolar) ou como projeto pedagdgico.
Consideramos como diretrizes curriculares para a sugestdo dos conteidos do YouTube a
serem explorados nas estratégias abaixo a Matriz de Referéncia do Exame Nacional do Ensino
Médio (Enem).

Acervo on-line de fontes historicas

Indicamos que a primeira estratégia basica para a utilizacdo da plataforma é quase
sempre dimensiona-la como um grande arquivo histérico on-line, recheado de cenas, imagens,
filmes, discursos, musicas. Com poucos cliques e palavras-chave adequadas, os professores
chegam a uma possivel fonte historica, que servira de critica, embasamento ou exemplificacdo
para 0 tema da aula. Barros (2016) distingue as fontes historicas audiovisuais em primarias e

secundarias:

Os videos como fonte podem ser entendidos como fontes primarias ou
secundarias, por exemplo, um video documentario faz uso de fontes
priméarias, mas é uma fonte secundaria, pois pretende retratar algo do
passado. Nesse exemplo, um pronunciamento do presidente Geisel de 1975 é
uma fonte primaria, pois retrata o contexto da Ditadura (BARROS, 2016, p.
12).

Seria entdo mais impactante ler, por exemplo, o discurso do presidente Jodo
Goulart no Comicio da Central do Brasil, em 1964, ou ouvi-lo diretamente em alto e bom
tom? Um texto descritivo do cotidiano do cangaco poderia se aliar a cenas do bando de
Lampido gravadas por Benjamin Abrahdo? Todos os dois exemplos se encontram depositados
no YouTube, em mais de um canal, e sim, sdo possibilidades reais. Os professores devem agir
como mediadores entre as fontes e os estudantes, instigando a leitura e a interpretacdo da
historicidade do objeto audiovisual retratado. Na visdao de Ulpiano Meneses (2003, p. 26) “[...]
ndo se estudam fontes para melhor conhecé-las, identifica-las, analisa-las, interpreta-las e
compreendé-las, mas elas sdo identificadas, analisadas, interpretadas e compreendidas para
que, dai se consiga um entendimento maior da sociedade”.

As ferramentas audiovisuais (fonte primaria, cinema, documentario, filme,
televisdo, entre outros) geram um impacto cognitivo, pois promovem uma miscelanea de
interacdes e percepcdes, contribuindo para o processamento informativo consciente e
inconsciente. Mas ndo basta apenas a sinestesia de experimentagdes sensoriais, ou, uma “[...]

aprendizagem pelos olhos” (BITTENCOURT, 2005, p. 372). O registro audiovisual é, ainda
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assim, uma fonte historica e precisa ser colocada em analise critica, tanto na forma que os
professores a utilizam como recurso pedagdgico quanto na leitura que os estudantes fazem do
objeto. As intencionalidades, as formas de poder, os simbolos, a arquitetura do registro

audiovisual, entre varios outros aspectos, demanda analise. Para Schmidt (2005, p. 225):

Assim como a fotografia (imagem imovel), o cinema (imagem mével) € uma
linguagem contemporanea que exige cuidados especiais no seu uso na sala
de aula. Alguns aspectos precisam ser mencionados como: a necessidade do
conhecimento da historiografia do cinema; estudos sobre a presenca da
histria no cinema; da presenca do historiador no cinema; a questdo dos
documentarios histéricos e a constru¢cdo da memdria (ou da meméria em
ruinas); o cinema e a formacdo da consciéncia historia e, finalmente, os
aspectos que envolvem a especificidade do uso do filme no ensino de
Historia.

Na visdo de Napolitano (2005, p. 236):

As fontes audiovisuais (cinema, televisdo e registros sonoros em geral) séo
consideradas por alguns, tradicional e erroneamente, testemunhos quase
diretos e objetivos da historia, de alto poder ilustrativo, sobretudo quando
possuem um carater estritamente documental, qual seja, o registro direto de
eventos e personagens histdricos. Por outro lado, as fontes audiovisuais de
natureza assumidamente artistica (filmes de ficcdo, teledramaturgia, cancbes
e pecas musicais) sdo percebidas muitas vezes sob o estigma da
subjetividade absoluta, impressOes estéticas de fatos sociais objetivos que
Ihes s&o exteriores.

Faz-se necessario compreender, na visdo do autor, 0s mecanismos de
representacdo da realidade e suas estruturas de linguagens. A leitura dessas fontes demanda
um conhecimento técnico prévio, do qual o historiador, para nosso caso o professor de

Histdria, precisa estar familiarizado.

A primeira decodificagdo é de natureza técnico-estética: quais 0s
mecanismos  formais  especificos  mobilizados pela  linguagem
cinematografica, televisual ou musical? A segunda decodificacdo é de
natureza representacional: quais 0s eventos, personagens € pProcessos
historicos nela representados? Na pratica, essas duas decodificacdes ndo sao
feitas em momentos distintos, mas @ medida que analisamos a escritura
especifica do material audiovisual ou musical, suas formas de representacdo
da realidade vdo tornando-se mais nitidas, desvelando os ‘fatos’ social e
histérico nela encenados direta ou indiretamente (NAPOLITANO, 2005, p.
238).

Por isso, recomenda-se evitar o uso das fontes historicas audiovisuais como um
complemento didatico, uma ilustracdo objetiva que ratifica a narrativa construida por meio de

seu suposto peso de realidade. A fonte nao fala por si, ndo é um “[...] registro mecéanico da
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realidade (vivida ou encenada) ou da pretensa subjetividade impenetravel do documento
artistico-cultural” (NAPOLITANO, 2005, p. 239).

Nessa perspectiva, os documentos ndo serdo tratados como fim em si
mesmos, mas deverdo responder as indagacGes e as problematizacdes de
alunos e professores, com o objetivo de estabelecer um didlogo com o
passado e o presente, tendo como referéncia o conteddo histérico a ser
ensinado (SCHMIDT; CAINELLI, 2009, p. 117 apud FARIAS JUNIOR,
2012, p. 4).

O professor de Historia, ao utilizar os videos com trechos, recortes, passagens de
registros audiovisuais que estdo presentes no YouTube, deve estar atento a reflexdo
historiogréafica, os seus métodos e implicacbes, levando as imagens a seus contextos
situacionais (MENESES, 2003, p. 28). O saber como usar é um conhecimento metodol6gico
fundamental e de natureza pratica (BISPO; BARROS, 2016, p. 868), que permeia 0 universo
das tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo, sobretudo, o trabalho do ensino de

Histdria em videos:

Na perspectiva da moderna préatica historiogréafica, nenhum documento fala
por si mesmo, ainda que as fontes primarias continuem sendo a alma do
oficio de historiador. Assim, as fontes audiovisuais e musicais sdo, como
qualquer outro tipo de documento histérico, portadoras de uma tenséo entre
evidéncia e representacdo. Em outras palavras, sem deixar de ser
representacdo construida socialmente por um ator, por um grupo social ou
por uma institui¢do qualquer, a fonte é uma evidéncia de um processo ou de
um evento ocorrido, cujo estabelecimento do dado bruto é apenas o comeco
de um processo de interpretacdo com muitas variaveis (NAPOLITANO,
2005, p. 240).

O presente estudo de Napolitano coincide com o ano de criacdo do site do
YouTube (2005), porém, as consideracdes feitas em relacdo ao territorio da internet e suas
amplitudes de busca, pesquisa, depdsito e circulacdo de informacbes permitem demonstrar
uma relagdo proxima entre os materiais audiovisuais disponiveis no mundo digital e a

pesquisa histdrica, bem como o préprio ensino de Historia:

A rede mundial de computadores representa grande apoio a historiadores,
sobretudo aqueles que ndo tém acesso as grandes instituicbes de coleta e
preservacdo dos acervos audiovisuais. A internet, no entanto, € mais um
deposito de informag6es, um grande arquivo virtual de referéncia, do que um
arquivo material de fontes primérias. O pesquisador iniciante deve ter muito
cuidado com a pesquisa na internet, pois muitos websites ndo citam
referéncias ou atestam a origem dos documentos transcritos
(NAPOLITANO, 2005, p. 264-265).
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Acreditamos que a visdo expressa pelo autor se encontra bastante circunscrita
ao contexto historico do fim da Web 1.0. Ao encararmos 0 YouTube como um arquivo de
conteudos audiovisuais da cultura participativa da sociedade de rede, nos é permitido dizer
que houve um momento de mudanca com a transformacdo da plataforma em um ambiente de
negocios digitais (e-commerce). A politica de direitos autorais, a veiculagdo de patrocinios e
propagandas, bem como a adigéo de ferramentas mais elaboradas de pesquisa (filtros, secdes,
tags, entre outros) deu ao YouTube uma maior prospeccao na listagem de contetido. Contudo,
0 site ndo faz qualquer mediacdo de conteldos ndo originais ou de falsa procedéncia.
Portanto, ao utilizar o YouTube para o trabalho didatico com fontes historicas primarias ou
secundarias, o professor deve exercitar uma metodologia baseada na curadoria dos recursos
selecionados. Nesse sentido, a curadoria pode ser entendida como selecdo, mediacdo e
socializacdo de saberes.

Pensamos que o0 uso de videos do YouTube como fontes histdricas para ilustragcdo
ou sua problematizagdo em aula segue uma tendéncia entre o processo de ensino e
aprendizagem da cibercultura: a supervalorizacdo da interacdo direta com o0s conteudos
imagéticos e o papel secundario do saber textual escrito. Afinal, ainda que a impressao e a
venda de livros cresgam a cada ano, fortalecendo o mercado editorial, o fascinio das imagens
torna as midias digitais cada vez mais sedutoras (SIBILIA, 2012, p. 63). Na vis&o da autora, a
cultura letrada da qual a instituicdo escolar fundamentou-se, vem encontrando forte declinio
em relacdo a simbologia das tecnologias audiovisuais (SIBILIA, 2012, p. 64).

As imagens precisam saltar aos olhos, o audio deve penetrar a consciéncia, €
fundamental levar a experiéncia sinestésica do mundo digital até a comunhdo de sensacGes
que transformam os eventos do cotidiano em espetaculos audiovisuais. Observamos essa
perspectiva como € fruto de uma soma de experiéncias midiaticas de meados do seculo XX,
sobretudo, a televisdo e o cinema (SIBILIA, 2012, p. 63).

A experiéncia da aprendizagem audiovisual é bastante importante, inclusive na
dimenséo do saber pratico. Estudantes que aprendem enquanto observam, escutam e praticam
tém maior grau de compreensdo entre aqueles que apenas observam ou observam e escutam,
apenas (DEWITT et al., 2013, p. 1.119). Uma aproximacao entre a experiéncia do documento
histérico audiovisual e os alunos precisa ser bastante dosada. Pensamos que a aprendizagem
mediada pelas producdes encontradas no YouTube, aliada a experiéncia da aprendizagem em
rede, pode ser exitosa no desenvolvimento de diversas habilidades relacionadas ao conteudo
audiovisual. Esse desenvolvimento, no entanto, deve ser pensado a partir das estratégias

didaticas planejadas pelo docente como forma de conjungdo entre ensino e pesquisa da
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Historia, trazendo as fontes histdricas ao debate e sua analise critica:

E preferivel, portanto, considerar a fotografia (e as imagens em geral) como
parte viva de nossa realidade social. Vivemos a imagem em nosso cotidiano,
em varias dimensGes, usos e funcdes. O emprego de imagens como fonte de
informagdo é apenas um dentre tantos (inclusive simultaneamente a outros) e
ndo altera a natureza da coisa, mas se realiza efetivamente em situacdes
culturais especificas, entre vérias outras. A mesma imagem, portanto, pode
reciclar-se, assumir varios papéis, ressemantizar-se e produzir efeitos
diversos (MENESES, 2003, p. 29).

Acervo de videoaulas de Historia

A segunda estratégia didatica consiste na possibilidade de utilizar videos de outros
professores dedicados a producdo de conteddo nos canais sobre ensino de Historia.
Popularmente, esse tipo de video € caracterizado como videoaula, pois, diferentemente das
producbes presentes no YouTube como documentérios, vlogs, videos de opinido ou jornais,
ele demonstra uma arquitetura instrucional e se desenvolve a partir dos saberes pedagogicos.
Segundo Machado (2017, p. 17), a videoaula “[...] trata-se de uma ferramenta que esta
impregnada das caracteristicas da sala de aula, mas carrega novas possibilidades como, por
exemplo, a unido de efeitos audiovisuais a animagdes”. Portanto, sdo reconhecidos como uma
extensdo da educacdo formal ou parte da educacdo ndao formal, produzidos por professores
detentores de saberes curriculares.

O género da videoaula torna-se presente ndo apenas no YouTube, mas em outros
nacleos do mundo digital, como as plataformas de Ensino a Distancia (EaD). No entanto, ndo
trataremos desse tipo de video como pertencente ao ramo dos cursos EaD pelas diferengas
estruturais (chat, féruns, ambientes virtuais de aprendizagem etc.), midiaticas (plataforma
aberta x plataforma pré-definida, periodicidade de postagem) e financeiras (gratuidade).
Concordamos com o0 ndo enquadramento das videoaulas do YouTube como uma forma de

EaD ou e-learning, pois:

A videoaula veiculada pelo YouTube ndo pode ser confundida com a
modalidade EaD, ou E-learning, por varios motivos. A modalidade EaD é
institucional, segue um curriculo e um regulamento que prevé formas de
avaliacdo [...]. A videoaula do YouTube ndo tem nenhum compromisso
formal e também néo é mediada por nenhuma instituicdo educacional. A ndo
ser, é claro, quando é uma instituicdo que forma um canal no YouTube.
Nesse caso, ela faz isso para divulgacdo, e ndo para formacdo. Ela passa
informacdo sem o compromisso de gerar conhecimento (RAMOS NETO;
SA, 2019, p. 174-175).
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Assim como os demais videos do site, aqueles que fazem parte desse nicho de
producdo pretendem oferecer uma variedade de formas de comunicacdo e recursos de seus
conteudos e, consequentemente, oportunidades distintas de trabalhar o ensino da Historia e

outros conhecimentos escolares e curriculares. Segundo Bonini-Rocha e outros (2014, p. 48):

Tomando-se como exemplo as tecnologias de video como recurso de ensino,
a video aula é capaz de integrar multiplas midias e linguagens, com
superposicdo de codigos e significacdes predominantemente audiovisuais,
apoiadas no discurso narrado e escrito. Tem a vantagem de documentar um
conhecimento, enquanto comunica de forma similar e/ou complementar ao
que € disponibilizado em sala de aula, tendo em vista atingir determinados
objetivos de ensino.

Constatamos recorrentemente que professores e alunos podem utilizar as
videoaulas armazenadas no YouTube de maneiras distintas e simultaneas, sincronas e
assincronas. Elencaremos dois modelos: o video como um apéndice da aula para revisdes e
aprofundamento dos conteddos abordados, isto €, um recurso didatico além do tempo regular
(chamaremos de Videoaula Complemento); o video como elemento condutor do processo de
ensino, exibindo o video dentro do tempo de aula (chamaremos de Videoaula Fonte). Néao
trataremos da videoaula presencial e virtual, isto é, a videoconferéncia, pois iremos admitir
que esta estratégia pedagogica funciona como um recurso utilizado por um professor
presencial da educacdo basica.

De acordo com Araujo e Chaves (2015 apud MACHADO, 2017, p. 18), “[...] a
videoaula como recurso didatico, assume um papel de material de suporte por ser versatil
podendo variar sua utilizacdo direcionada a sala de aula como também fora dela, para
anteceder uma aula presencial ou para complementar uma aula ja dada”.

De toda maneira, para todos esses casos, a figura do professor mediador volta ao
debate para assumir o seu papel no direcionamento dos trajetos pedagdgicos a serem
percorridos dentro da midia digital do YouTube. Na visdo de Borges e Kamigouchi (2020, p.
43), “o professor no papel de mediador age colocando conhecimento historico académico em
movimento. Traz como instrumento a sua pratica docente ideias concebidas no contexto
cientifico, e impacta as concepgdes prévias dos estudantes”.

Ja para Silva e Vieira (2018, p. 2) “[...] a espaciotemporalidade dos recursos
midiaticos interativos exige maior planejamento e cuidado na selegédo de contetdos relativos a
realidade do estudante e a necessidade de acompanhamento do professor/tutor para se
estabelecer uma media¢ao mais efetiva”. Desse modo, a formacdo para o ensino com midias

se torna essencial para sua prética e enriquecimento do ensino. Afinal:
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Em sitios como youtube.com as videoaulas ganharam um lugar de destaque
e hoje existem aulas e tutoriais para praticamente tudo que se possa
imaginar. Nesse mar de informagdo, devemos saber se os educandos
realmente utilizam esta ferramenta, e se a utilizam, devemos perguntar de
que maneira o fazem e com qual frequéncia (MACHADO, 2017, p. 19).

Podemos ver que novas ordens véo se estruturando dentro do processo de ensino e
aprendizagem por intermédio do aspecto rizomatico da cultura das redes. Caso seja necessario
revisar o que foi aprendido ou ndo na aula de Historia, recorre-se aos videos dos canais no
YouTube. Caso aconteca o inverso, e 0s videos despertem curiosidades ou davidas, é natural
que os estudantes recorram ao professor para buscar mais explicagdes (SILVA, 2016, p. 77).
Ou seja, as sequéncias de ensino e aprendizagens sdo alteradas e levam a outros lugares e a
novas informacoes, os alunos usam o universo digital e 0 mundo tangivel para completar o
processo da aprendizagem, rompendo com uma linearidade tradicional (PAVANATI,
SOUSA, 2011, p. 1). Nao é a toa que observamos uma forte relevancia na conexao entre
jovens, YouTube e as videoaulas, ja que elas “[...] se estabelecem como um veiculo de
informacao que tém abrangido um numero gigantesco de pessoas. Isso pode ser verificado nos
indices de visualizacGes dos videos postados onde alguns ultrapassam a ordem dos cem mil
acessos” (MACHADO, 2017, p. 13). Além disso:

Prepara os alunos para uma nova dindmica de sala de aula, reforgando e
complementando seus conhecimentos acerca dos temas em questdo. Essas
abordagens se aproximam daquilo que se costuma denominar de modalidade
hibrida flexivel, a qual procura combinar os elementos mais adequados das
duas modalidades, presencial e ndo presencial (BONINI-ROCHA et al.,
2014, p. 52).

E fundamental analisarmos a Videoaula Complemento e a Videoaula Fonte
abordando as implicacdes mais gerais e que sdo comuns aos dois tipos. Devemos perceber que
ambos constituem materiais pedagogicos que foram produzidos por terceiros, assim como
quase todos os outros que circulam a pratica docente (filmes, documentarios, livros didaticos,
paradidaticos, apostilas etc.). A utilizacdo de videos de outros professores pode ser uma opg¢ao
interessante na medida que o professor ndo possui condigdes financeiras, técnicas, logisticas
ou metodolégicas para produzir seus proprios videos, aderindo ao YouTube e outros websites
de compartilhamento de videos (BERGMANN; SAMS, 2016, p. 32).

No caso da Videoaula Complemento, segundo as estatisticas organizadas por
Machado (2017, p. 22), existe uma forte predominancia do uso das videoaulas para a revisao

dos contetdos passados pelo professor quando se trata de estudantes da 3?2 série do Ensino
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Médio. No entanto, o estudo aponta que esse recurso de estudo é relativamente baixo
comparado a outros métodos analdgicos, diante de um quadro de pouca frequéncia e
estabilidade no acesso a internet. De qualquer modo, essa modalidade da videoaula do
YouTube precisa estar circunscrita como um material de apoio que consiga atingir 0s
objetivos de aprendizagem (SILVA; VIEIRA, 2018, p. 2), fugindo da mera indicagéo ausente
de problematizacdo das circunstancias da producéo do video.

Acreditamos que dois principios devem guiar a utilizacdo da Videoaula Fonte: o
reconhecimento da pluralidade de visGes e narrativas historicas no processo de ensino; e o
estimulo a anélise comparativa entre as diferentes metodologias docentes. Diferentemente do
uso das fontes histdricas audiovisuais, que podem proporcionar diferentes leituras atraves dos
registros historicos ou da pesquisa historiografica, a videoaula se encontra no ensino de
Histdria, proporcionando uma percep¢do ndo apenas da epistemologia da ciéncia historica,
mas da construcao didatica do conhecimento historico. Em resumo, a propria videoaula torna-
se uma fonte para a problematizacdo de como se constréi e veicula os saberes da disciplina

Historia.

Ensino por meio da oficina de producéo de video

A Ultima estratégia para o ensino de Historia utilizando o YouTube refere-se a um
campo que vem sendo desenvolvido por alguns trabalhos e pesquisas académicas ja ha alguns
anos: a producdo de videos como culminancia de projetos pedagdgicos ou oficinas.
Delimitaremos os géneros desses videos como documentarios, filmes e videoaulas, que s&o
confeccionados a partir da cooperacdo entre professores e alunos, e dividiremos a analise
dessa estratégia sob dois aspectos: a importancia da producdo audiovisual como recurso
didatico para o ensino de Histéria e a mobilizacdo de alunos e professores nas aulas-oficinas.
Em relacdo ao que foi anteriormente exposto nas duas estratégias mencionadas, essa terceira
analise possui um direcionamento inverso, pois estamos lidando com uma proposta de
producdo de videos para a plataforma do YouTube, ndo a utilizacdo de videos devidamente
prontos e depositados no site.

Vargas, Rocha e Freire (2007, p. 2) destacam que ha diversos pontos na
integracdo entre a proposta de producdo de videos e a educacdo: desenvolvimento do
pensamento critico, transformando alunos em consumidores criticos; promogéo da expresséo
da comunicacgdo, promovendo a diminuicdo da timidez dos alunos; favorecimento de uma

visdo interdisciplinar, as atividades interligam diversas disciplinas na esfera da comunicacéo;
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integracdo de diferentes capacidades e inteligéncias, mobilizando diversas habilidades e
aptiddes; valorizagdo do trabalho em grupo, demandando colaboragdo, esforgco em conjunto,
tomada de decisbes, com responsabilidade.

Notemos que muitos professores que recorrem a criacdo audiovisual como
produto pedagdgico creem que estdo se conectando satisfatoriamente ao universo educacional
das TDICs, proporcionando uma experiéncia autoral que disponibiliza um conjunto de

ferramentas e técnicas aos seus alunos:

Ambros y Breu (2011, p. 118) indicam que 0 aumento da acessibilidade a
manipulacdo digital permite aos estudantes exercer um maior controle
criativo que antes ndo era possivel, e além disso, permite explorar alguns
aspectos conceituais do processo de produgdo, como a sele¢do e produgdo de
imagens, de uma maneira mais direta e concreta (RUBIO; NAVARRO,
2014, p. 33).

Os autores acima reforcam algumas ideias importantes sobre a producao filmica
em sala de aula e como os estudantes podem aprender. Primeiramente, 0s alunos precisam
saber o porqué de estarem gravando, isto é, as estratégias pedagogicas tém de estar claras e
bem delimitadas. Em segundo, a escola enquanto espaco de socializacdo, deve ser capaz de
mobilizar a comunidade para a recep¢do das producbes audiovisuais. Por fim, deve-se
valorizar a experiéncia criativa presente neste contexto. Segundo a proposta apresentada na
pesquisa, os autores ressaltam que “[...] os alunos serdo capazes de se desenvolverem de
forma profissional e pessoal no mundo digital despertando sua capacidade de investigar,
obter, avaliar, organizar e compartilhar informag¢des em contextos digitais” (RUBIO;
NAVARRO, 2014, p. 34).

Segantini (2016, p. 8) aponta que:

Trabalhar com a producdo de videos no ambiente escolar tem uma alteragdo
em sua dindmica e organizacdo no processo de ensino aprendizagem. O
aluno sai da sua carteira e passa agora a analisar, pesquisar e produzir,
deixando de ser ouvinte e transformando-se em produtor de contetdo. O
tradicional ensino de histéria, onde um livro é aberto e as leituras sdo
realizadas, aqui abrem espaco para a escolha de uma fonte histérica, a
producdo de uma narrativa sobre essa fonte, e por fim, a producdo de um
video sobre aquilo que fora investigado, quebrando significativamente o
modo de ensinar histdria. Nesse formato o aluno passa a ser pesquisador de
historia.

Sales (2011) nos relembra da problematica das intencionalidades, da construgéo

de narrativas ficcionais e ndo-ficcionais presentes no universo audiovisual:
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Para trabalhar o documentario com os alunos, propde-se que ele ndo seja
utilizado para ilustrar, mas para apresentar o fazer histérico, como a histéria
¢ feita e suas diversas formas de escrita, comparando-o ao fazer
documentario. Isso colocado, ha de se lembrar que qualquer profissional da
educacgdo que queira utilizar algum recurso audiovisual em sala de aula deve
ter um minimo de conhecimento técnico sobre o assunto. Negar tal saber é
cair na armadilha de um cine-ilustracdo. Os recursos audiovisuais (dentre
eles, o documentério) devem gerar um novo conhecimento, e ndo
simplesmente interpretagdes superficiais (SALES, 2011, p. 242-243).

Pensamos que esses trabalhos se interligam com a proposta da aula-oficina
(BARCA, 2004) como metodologia para o desenvolvimento do conhecimento historico aliado

aos saberes praticos, onde se espera que o professor:

Selecione um contetdo, pergunte aos alunos o que eles sabem a respeito e,
entdo, selecione as fontes historicas pertinentes para a aula. Em seguida, ele
deve orientar os estudantes a analisar os materiais, fazer inferéncias e
comparagdes. Todos se envolvem no processo e produzem concluses
histéricas, que podem ser mais ou menos validas e mais ou menos proximas
as dos historiadores. No entanto, elas devem sempre ser valorizadas,
avaliadas e reconceitualizadas com a ajuda do educador. Assim, as criangas
tomam consciéncia do que aprenderam, do que falta saber e do que mais
gostariam de conhecer (BARCA, 2013, p. 2).

Tal metodologia exige que o professor esteja atento ao que pretende desenvolver
(em nosso caso, a producao audiovisual de Histéria) e como desenvolver (objetivos, saberes a
serem desenvolvidos, planos de trabalho etc.). “Os planejamentos das aulas deveriam,
portanto, serem feitos de maneira cuidadosa, o que contribuiria para promover uma
aprendizagem sistematizada e ndo apenas comprometida com a aquisicdo dos contetidos”
(CAINELLI; TOMAZINI, 2017, p. 18).

Nessa perspectiva, o aluno é encarado como agente transformador e detentor de
saberes prévios, a0 mesmo tempo em que o professor se compde como pesquisador social e
organizador de atividades voltadas para a problematizacdo. O saber torna-se multifacetado
(senso comum, epistemologia, ciéncia), assim como as estratégias envolvem recursos
diversos. Em nosso caso, estamos lidando com a producdo audiovisual de documentarios,
filmes e videoaulas que serdo depositadas e compartilhadas no YouTube. Para Dias (2014, p.
3):

Todo este processo pode estimular nos alunos capacidades de participacgéo,
de iniciativa e de reflexdo. Acredita-se que a aprendizagem & um processo
ativo, e o desenvolvimento de atividades de quem aprende € a caracteristica
mais importante deste processo. A preparagdo de uma aula-oficina deve
privilegiar a l6gica em que o aluno é o agente da sua formacao.
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Devemos pensar o YouTube como um lugar da sociedade de rede em que a
cultura digital se encontra com o fazer histérico. Entre acervos de fontes do passado e redes
de sociabilidade on-line, cai por terra qualquer possibilidade ou tentativa de monopolizacéo
dos discursos e do conhecimento histdrico, assim como a producdo e a veiculagdo por parte
do historiador e do professor de Histdria. As narrativas podem ser divulgadas por qualquer um
que esteja disposto a criar um canal e gravar sua comunicacdo audiovisual, com ou sem
formacdo, com ou sem producdo profissional. Pensamos as estratégias da producao de videos
como uma possibilidade de interligar estes pontos da cultura participativa, a disputa pelas
narrativas no mundo digital e o ensino dos procedimentos metodoldgicos presentes no
conhecimento histdrico.

Na visao de Mauad e Duma (2011, p. 81), “[...] para que a ‘video-historia’ se
apresente como uma operacdo historiografica, esta narrativa deve ser, ao mesmo tempo, 0
produto final de uma investigacdo historiografica e um produto audiovisual capaz de
transmitir as informagdes e andlises desejadas” Isto é, deve existir uma conexao entre a
pesquisa histdrica, sua metodologia e a producdo técnica do video, permitindo que a
linguagem audiovisual seja construida pelas fontes que a sustentam (MAUAD; DUMA, 2011,
p. 90).

Estudantes aprendem e também ensinam sobre os conhecimentos historicos
adquiridos (em livros, aulas ou outros videos). Individuos sem formac&o, curiosos, munidos
de ideologias, agora podem produzir um conhecimento histérico digital e de amplo alcance,
bastando conhecer os meandros do YouTube e seus elementos comunicacionais: uma boa
atratividade audiovisual, estimular a conectividade e compartilhar seu produto em multimidia.
Dai a importdncia do professor em restabelecer os critérios metodolégicos no
desenvolvimento dos conhecimentos historicos que serdo trabalhados na producdo audiovisual

durante a aula-oficina.

Considerac0es finais

H& uma boa diversidade de possibilidades para se recorrer pedagogicamente aos
videos do YouTube que abordam o conhecimento histérico —seja como uma experiéncia de
producdo de videos ou consumo destes, um complemento da aula dentro do espaco escolar, ou
um recurso dentro do préprio espaco do professor. Ha, portanto, uma clara utilizagdo dos
recursos audiovisuais da plataforma para se debater sobre o passado.

Professores de Histdria tém apresentado inovagdes metodologicas e interessantes
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manuseios de recursos que envolvem o audiovisual contido no YouTube. O campo do ensino
de Historia vem formulando gradativamente questionamentos e pesquisas que tratam sobre o
tema, os estudos ainda sdo incipientes e demandam uma visdo horizontal, utilizando outras
areas das Ciéncias Humanas. O fenbmeno do ensino por meio de midias digitais demanda,

portanto, novos olhares para suas possibilidades e limitagdes.
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